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INTRODUCCIO

El415 d’octubre del passat 2007 per dotze any consecutiu
en la sala de plens de Consell Comarcal d’Osona es varen
celebrar els Col-loquis de Vic. El tema escollit pel debat va
ser ‘la memoria’, que, com ¢és habitual en I’estructura del
treball en aquesta trobada, es va distribuir en tres sessions.

Poc abans d’iniciar la primera sessio, la taula presiden-
cial, formada pel Vicepresident de I’Institut d’Estudis
Catalans, Dr. Salvador Alegret, pels vicepresidents de la
Societat Catalana de Filosofia, el Dr. Antoni Bosch-Veciana
i el Dr. Josep Monserrat Molas i pel regidor de cultura de
I’Ajuntament de Vic, el Sr. Xavier Sola, dona obertura a la
dotzena edici6 d’aquests Col-loquis.

La primera sessio, que va celebrar-se la tarda del dijous
dia 4, compta amb una lli¢6 de la Dra. Maria Rosa Palazon,
investigadora de la Universitat Nacional Autonoma de Meéxic
i filla d’un exiliat catala de la guerra civil. La seva intervenciod
pivotava sobre la seva experiéncia de compatir dues cultures,
la catalana i la mexicana. A més d’aquesta llic6, va reunir
les aportacions dels professors que estudiaven el tema sota
una optica especificament filosofica. Les intervencions varen
ser multiples i variades i, donada I’escassetat de temps, el
debat va veure’s reduit més enlla del que sol ser propi en els
col-loquis anteriors. Amb tot, la riquesa dels treballs i les
intervencions que suscitaren varen allargar les intervencions
fins ben entrat el vespre.

La segona sessid va ocupar tot el mati del divendres dia
51s’obri amb lalli¢d el Dr. Pompeu Casanovas. El seu treball
consisti essencialment en una reflexid metodologica i
epistémica del que significa investigar la vida i la produccid



d’un intel-lectual que desenvolupa la seva obra en una ¢poca
japassada, com ara és el cas de Miquel Carreras. En aquesta
segona sessio dels Col-loquis s’agruparen les comunicacions
dels professors que s’interessaven per la memoria des de
les ciencies i les arts. El Dr. Josep M. Solé Sabaté dicta la
llic6 de cloenda d’aquest ambit. El professor Solé reflexiona
sobre el paper de la memoria en la construcci6 historica i
valora criticament algunes de les ultimes novetats sobre la
guerra civil.

El divendres a la tarda va ser dedicat a les aportacions i
al debat amb professionals que tenen la memoria com a cen-
tre de la seva activitat quotidiana. Des d’aquesta perspecti-
va, les intervencions de la Sra. Montserrat Surifiach
(Infermera), de la Sra. Anna Bartés (Psicologa) i el Sr. Lluis
Sarreta (Treballador Social) propiciaren un intercanvi ric i
plural.

Ignasi Roviro i Josep Monserrat



LA MEMORIA



MaNUEL SATUE SILLUE (Barcelona, 1926-2008)

Volem dedicar les actes dels dotzens Col-loquis de Vic a la memoria
de Manuel Satué, membre de la junta de la Societat Catalana
de Filosofia i assidu participant als nostres debats. M. Satué ha
representat la persistencia tossuda, ara i en els anys més dificils,
en fer filosofia també de les institucions de la societat civil.



PRIMER AMBIT

MEMORIA I FILOSOFIA



Maria Rosa Palazon.



MEMORIA DIVIDIDA ENTRE
NACIONALISME I
INTERNACIONALISME

DRrA. MARiA RosAa PALAZON M AYORAL

(Instituto de Investigaciones Filologicas,
Universidad Nacional Autéonoma de México)

1. La Historia és tributaria de la memoria: cada his-
toriador és fidel als morts que van deixar un testimoni
que reclama ser comprés des de cada present, €s a dir, a
partir de panorames successius. Paul Ricoeur afirma que
cada text d’aquesta especialitat no és un diposit
d’osseres, sind enterraments que prolonguen el treball
de la rememoraci6 i del dol. No existeix, doncs, una versio
unica i canonica dels processos, com van creure
Schleiermacher i Dilthey, sin6 Histories de cada historia
(dels fets esdevinguts).

La memoria testimonial €s 1’instrument que distingeix
I’al-lucinaci6 i la farsa politica dels fets recordats.

Cada informaci6 es troba dispersa i fragmentada als
arxius, qui I’estudia ha de conjuminar-la imaginativament a
partir de la memoria col-lectiva. Aquesta es forma amb
escorgos espaciotemporals diferenciats (perqué ninga ocu-
pa els mateixos, encara que alguns testimonis estiguin més
proxims en el moment qiiestionat) amb alguns punts
d’encontre i d’interpretacions diverses, nascudes dels
prejudicis o “precomprensiones”, segons la terminologia dels
filosofs de I’hermenéutica com Hans-Georg Gadamer i Paul
Ricoeur.
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La memoria no és I’objectiu, sind el material d’estudi de
qui realitza un balang dels successos marcats per la seva
anterioritat.

Existeix la memoria automatica que rebem del nostre
entorn lingiiistic i altres ethos en que ens desenvolupem: vestit,
menjar, relacions de parentesc..., la qual sera part fonamental
de les rememoracions tant dels testimonis com dels
historiadors, i existeixen les configuracions o mimesi de la
Historia.

En contra de la critica documental de Schleiermacher,
Marrou, Langlois i Seignobos, Ricoeur sosté que quan es
compta amb un patrimoni suficient de testimonis “atestatius”
o creibles, no s’han de rebutjar els mentiders o els que guar-
densilencis significatius, i aixo perque també funcionen com
a termometre de la situacid que es va experimentar en una
¢poca ubicada en un mapa i en un calendari: cap historiador
pot rebutjar testimonis que guarden el “ja no”, acabat, pero
no abolit perqué es posa i explica la cadena de successos
posteriors.

Es impossible que un text historic sigui complet; perd ha
de ser sostenible, i aixo significa que combatra els trampo-
sos abusos de la memoria i de 1’oblit que ens té acostumats
la Historia oficial amb els seus nombrosos portaveus, aixo
és, els artefactes del silenci i la repeticio aclaparadora que
I’Estat-nacio i els totalitarismes han donat cabuda. Sireconec
que encara falta perspectiva historica per analitzar
I’enfrontament entre la Republica i el Franquisme, ;qué va
ocorrer? ;qué justifica el silenci fins i tot testimonial que
percebo?

La memoria no és, doncs, la Historia, sind un material de
treball dispers en arxius i testimonis (en el cas de la Historia
immediata) que ’estudios articula i valora com esdeveni-
ments, amb les seves conjuntures i escales de durada d’unes
normes, oferint un relat que en comprendre’l I’explica, i quan
I’explica el compreén millor. Aixi mateix, I”historiador coneix
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les conseqiiencies que ignoraren els agents d’un procés. La
seva missio €s valorar accions i declaracions de victimes i
botxins, d’actors i pacients, en I’entés que la separacid entre
Historia i memoria s’eixampla temporalment, perque tot depén
de quan es considera els hipotetics inici i fi dels fets analit-
zats. Aixi doncs, els efectes historics seran uns o altres. La
separacio entre els nostres dos eixos de reflexio s’eixampla
i canvia temporalment, sense que s’anul-lin les versions
previes que respecten I’hermencutica i la fenomenologia.

Jo no soc historiadora, encara que imparteixi Filosofia de
la Historia; soc un ser historic 1, com a tal, actuo com a
testimoni de segona generacio de la Guerra Civil, dels fills
de I’exili de la Republica i particularment dels emigrats de
Catalunya. Em falta I’esmentada perspectiva, la memoria
“sapiencial” del temps: nosaltres encara estem plens de rabia
i mancats d’informacié suficient. La Historia, en canvi,
gracies a la seva visio que recorre els dies i els paratges amb
botes de set llegiies, apreén a relatar el pretérit, ressaltant
que la inculpacio no equival a que el fet sigui alguna cosa
imperdonable: només digne d’odi i venjanca (generalment
aplicats als pobles innocents vius). D’una altra manera, la
memoria felig, que aspirem, es precipitaria en el pendent de
la melangia i el sadisme. La societat allunyada de I’imaginari
contracte social mai no apaivaga la memoria, reconciliada
amb ella mateixa, que es prolonga cap al dema.

2. La meva identitat personal depén de les operacions
constitutives de dos paisos, Mexic i Catalunya, de la meva
memoria i dels oblits immersos en 1’¢tica historica que la
sosté. Aquesta constatacid ens porta a deduir que les
imputacions de I’historiador han de fer-se amb palpeig. No
es pot atacar a qui de bona fe va donar els primers passos
en una evolucid que va afectar a llarg termini a la ciutadania
compartida. Ricoeur cita a “Le si¢cle et le pardon™ de
Derrida: separar la gent dels seus actes sense condemnar-
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los equival a perdonar un subjecte diferent. No obstant aixo,
aquesta senténcia és excessiva, mancada de ponderacid: fica
en un sac foradat que la historia és un terreny d’incerteses,
perque ningu no té a les seves mans el control del futur;
addicionalment, les accions historiques son col-lectives, una
lluita de contraris contemporanis i successius.

El politic dolent socialment, practicant de la insociable-
sociabilitat (Kant) es redueix a un no-ser del ser disfressat
de bondat: s’apropia de les millors causes fins a buidar-les
de contingut. Per exemple, el nacionalisme catala s’associa
infal-liblement amb el nacionalisme borbonic-franquista. La
maldat vertadera ¢€s la falta realitzada voluntariament contra
les poblacions, enganyant-les, prenent-los els seus millors
ideals.

Ara bé, si en la historia només hagués existit el mal, els
fracassos, els horrors a qué estem acostumats els qui hem
viscut els segles xx i part del xxi, la nostra espécie s’hauria
extingit per la seva propia ma, la qual cosa no excusa els
grans atacs de lesa humanitat que hi ha hagut intermitentment
sota qualsevol excusa, per exemple religiosa, i generalment
per causes econdomiques com el petroli. Sens dubte hem
entrevist el cim aterrador de la maldat, els crims que no
prescriuen, no només en els camps de concentracio, sind en
les guerres sense fi. L’extrem del mal social en qiiesti6 és la
pleonexia (Aristotil), a saber, aquest cim és la totalitzacio:
faltar expressament a les relacions socials desinteressades
que tracten ’altre com un fi i no només com un mitja, és a
dir, faltar a les relacions participatives per esséncia.

Aquest és el punt de partida del meu llibre ; Fraternidad
o dominio? La fraternitat (de natus, nationis, cadellada)
va gestar [’enveja, el saqueig i I’acaparador poder de domini
que impedeix el com-portare, portar junts, sacrificis i bene-
ficis. Una de les conseqii¢ncies visibles de la insociabilitat
son les discriminacions generiques, racials i classistes. En la
nostra America €s notable el no repartiment de la justicia
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distributiva i retributiva ni dels béns de primera necessitat,
especialment des que va sorgir 1’Estat-naci6. Sens dubte la
gent s’ensorra en |”alienacié propagandistica de la dominacio,
amb els seus silencis i abusos de memoria que pretén fer-
nos robots obedients 1 consumistes d’escombraries, de
gadgets (1’util perfectament inutil) d’ocasi6 i de la moda efi-
mera perque el mercat segueixi expandint-se.

Com a mexicana, procedeixo d’un pais colonitzat, que
van inventar, que van descobrir, com un monstre antropofag,
allunyat de Déu, de la ciencia i de les arts. El van esclavitzar
amb I’excusa de la seva catequesi; procedeixo d’un pais que
fins al segle xix els seus habitants havien perdut I’autoestima;
d’un pais amb una geopolitica tan desafortunada que va
perdre la meitat del seu territori nacional, d’un pais que va
entrar en un mercat mundial ja repartit, caient en la pitjor
dependéncia de I’imperi mundial, i sumit en les més notories
distancies classistes (la seva Universitat Nacional Autonoma
de Méxic ocupa un lloc de privilegi académic mundial no
per aquests motius, sind malgrat aquests). Aixi també tinc
una identitat catalana i soc néta d’un murcia. Aqui on em
veuen, he patit una discriminacié insidiosa i constant. He
pogut aixecar-me de les pallisses: el displaer és un gran
mestre, com va dir Freud; m’ha afermat en I’esperit de lluita
en els dos casos de les meves identitats.

3. Si la comunitat és un ideal, els genocidis i altres faltes
imperdonables contra els drets humans sén emmascarades
en pseudo-Histories oficialitzades que tracten, irremeiable-
ment, dels herois il-luminats i premonitoris, aixi com la seva
contrapartida, igual perd en sentit contrari: els brétols.
Addicionalment, al-ludeixen a una massa amorfa emmotllable:
abusos demagogics. No obstant aixo, com una dura bufetada,
sabem que els individus imputables de tals aberracions en-
cara vius no estan subjectes a castigs: en la dominaci6 els
seus crims prescriuen o es neguen. D’aixo se’n diu impunitat.
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4. En el cas dels que van cometre delictes menors i que
realment interioritzen la seva culpabilitat (no ens deixem
enganyar per les posades en escena de falsos penediments)
no existeix el perdd necessari.

Si volem que avanci la justicia hem de forjar les encara
inexistents institucions del perdo, i disminuir les aterradores
institucions de venjanca: tots sabem que les presons i altres
centres de reclusid, com els manicomis, fomenten més el
vici social, el crim 1 el suicidi.

El meu pare, Ramon Palazon, digué¢ que quan I’ONU
reconegués Franco els republicans haurien perdut la guerra
encara que guanyessin els aliats; quan aixi va ser, a casa
meva es van desfer definitivament les maletes, sempre a
punt per al retorn. L’esperanca fou una segona filla (o fill)
mexicana (mexica). Els meus pares van tenir una politica
que em va ser molt util per adaptar-me millor que moltes
persones de la meva generacio: mai van negar les meves
arrels historiques. Els meus pares parlaven catala, el vaig
aprendre en aquell ambient obert, on la hipocresia es negava.
Entre els seus amics, els meus pares i la meva germana,
parlaven en espanyol en la forma dialectal mexicana. Entre
ells 1 entre nosaltres parlavem en catala; jo vaig aprendre
aquestes llenglies i les seves modalitats a casa i a 1’escola.
Ramon i Remei van evitar la Eris, la discordia que separa i
fa competir. Es respectava el dret a la diferéncia sense que
aixo fos un estigma.

5. Sens dubte que els meus pares havien patit el que Adol-
fo Sanchez Vazquez anomena “Fi de I’exili i exili sense fi”.
Ho descriu com un estrip, una ferida que no cicatritza (2003,
p. 570): no podien abandonar els seus ideals. En sentit negatiu,
el desterrat es trobava en suspens, en un passat inexistent i
un futur trencat que li va impedir viure en el present: va
sublimar el seu antic terrer, perd “on estan les espigues que
pures vam recollir”? (2003, p. 586). Els desterrats no
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trepitjaven amb forca la nova terra, sind que, levitant, miraven
un ahir fantasmal que presidia els seus records i les seves
esperances imaginaries (2003, p. 597). El gegant Tanatos es
reia a cor que vols d’Eros assegut en un rellotge que
assenyalava una hora llunyana. La memoria allunyada
d’afectes impedia que 1’exiliat habités en la nostra America.

No obstant aixo, el temps que mata també¢, en alguns ca-
sos, cura: van néixer noves arrels de 1’arbre. Els fills eren
oriiinds de ’altre costat de 1’Atlantic. La nova obertura va
facilitar als emigrants trobar amics, camarades, amors i
arrelar-se en causes locals.

El problema, escriu Ricoeur, és no repetir el passat, sind
coneixer-lo per arrelar-se en el present amb les mires posades
en el futur: inventar sense parar (1990, p. 261). Afegeix un
paragraf que em va commoure profundament: “quan
desembarquem en un pais totalment estrany [...] sentim que
malgrat tot aquest desarrelament mai no hem sortit de
I’espécie humana [ ... aquest sentiment] cal elevar-lo al nivell
d’una aposta i d’una afirmacid, d’una aposta i d’una
afirmacio voluntaria de laidentitat de I’home” (idem).

El comunitarisme mundial de la nostra espécie, la igualtat
sense discriminacions, el dialeg entre tots, els fills dels cen-
tres i de les periféries, és el gran somni que van tenir filosofs
com Paul Ricoeur i sant Agusti, i que mantenen les esquerres
de diversos signes. Aquest és el somni amb que acabo el
meu llibre.

El capitol de ;Fraternidad o dominio? “Reflexion filo-
sofica sobre los nacionalismos” tracta de la identitat. Aquesta
reunié a Vic m’ha donat 1’oportunitat de concretar el tema,
de baixar-lo arran de terra, amb les meves anécdotes
personals. Les resumeixo: soc una mexicana d’origen catala,
d’alguna manera comparteixo les dues identitats. La cosa
més important no és aixo, siné que m’identifico amb totes
dues. El meu moviment centripet té alguna cosa de centrifug.
Com que estem organitzats socialment en families (fraternitats
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i patria, que suggereix la idea de pater), la meva és extensa:
I’avia no esta en un atic fins que baixen el seu cadaver amb
una grua (com ha passat a Franca), ni viu confinada en un
asil en la soledat més absoluta (com passa als Estats Units),
sin6é que la historia es manté a prop de la meva persona.
Addicionalment, els meus nacionalismes conflueixen amb un
internacionalisme gens xovinista ni xenofob.

Acabo. El meu somni més proper és que les autonomies
siguin igualitaries, segons dicta la justicia distributiva i retri-
butiva a nivell municipal, estatal i federal, o a les comarques,
provincies i el govern central de I’estat. L’autonomia hauria
de respectar el dret huma de les minories (el dret huma no
pot ni ha d’estar subjecte a votaci6). Potser imito a un famas
hidalgo manxec, perque confonc sang amb vi. Ell va morir
deprimit, de melangia; jo, com el lladre Giner de Barcelona,
que apareix en el Quixot, encara milito en la bogeria idealis-
ta. No ho dubtin, aquest somni meu és una utopia per de-
mostrar-me que encara segueixo viva.
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COMUNICACIO

Antoni Bosch-Veciana (Grup de Recerca «Filosofia i Cultura i
Grup de Recerca «Hermenéutica i Platonisme»): De la
Mnemosine homérica a ’anamnesi platonica: un itinerari en
DUexercitacio de la saviesa

La literatura grega de I’antigor classica empren la seva
escriptura i I’inaugura amb un vers memorable, ressort de la //iada,
que conté el primer vocatiu escripturat d’aquella llengua grega
homerica que, de ben segur, recollia tants i tants vocatius orals
que havien cantat els aedes davant dels casals (oikoi) i a les places
dels llogarets (demoi) en la primera estrofa dels seus cants
inspirats'. Tots aquells vocatius, que ara recull i canta la primera
escriptura alfabética grega, en aquell primer vers de la [liada,
s’adregaven, segons proven alguns estudiosos, igualment a la
Musa. Els exegetes homeérics aixi ho llegeixen d’aquests versos
inaugurals de la /liada: «Canta, dea (0€G), la ira funesta del Pel-lida
Aquileu, / ira que causa als aqueus sofrences sens fi» (I, 1-2)%. A
I’inici mateix de I’Odissea (1, 1), el vers ja parla explicitament de la
Musa: «Conta’m, Musa (Moboa), aquell home de gran ardit, que
tantissim / erra, després que de Troia el sagrat alcasser va prendre»
(0d1, 1-2).Aquesta—i aquella, també— invocacio a la Musa, filla de

1. Vegeu Carles MiraLLES, Homer, Empuries, Barcelona 2005,
esp. 11-51.

2. En la nota a aquest vers de la /liada que trobem en la versio de la
Fundacio Bernat Metge hi llegim no només que aquest dea es refereix a la
Musa sind que s’hi refereix en singular i no pas en plural perqué en aquest
moment de 1’escriptura «encara no s’havia produit la distincid
d’atribucions donades a les Muses, la qual s posterior a1’época d’Homer»
(HoMERr, Iliada, Vol. 1. Text grec revisat i apartat critic de Francesc J.
Cuartero i Iborra; traduccio de Montserrat Ros i Ribas; i notes a la traduccio
i mapes de Joan Alberich i Mariné, Fundacié Bernat Metge, Barcelona
2005, 22n1). Aquest primer vers té un caracter inaugural i recull una llarga
tradicio oral que es trasllueix en aquest singular del primer vers. Al
llarg del Corpus homericum trobem esmentades les Muses en singular
(0d1, 1; VIII, 63, 73, 481 1 488) i en plural (/7 11, 484; X1, 218; XIV 508
i XVI112).
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Mnemosine, suposa implicitament, per aquesta mateixa filiacio,
una invocaci6 a la Memoria, a aquella deesa engendrada en unir-
se la Terra amb el Cel (cf. Teog 132), un Cel engendrat abans per la
mateixa Terra (cf. Teog 126-127).

La Memoria, divinal titanida, és, doncs, ben present en la mateixa
albada de la literatura grega classica; i hi és present amb una
presencia que va més enlla d’aquest present d’escriptura homerica
perque brinda els materials musicals a 1’oralitat anterior dels aedes
itinerants, aquells dels quals se servi 1’escriptura homeérica.
Tanmateix la preséncia de Mnemosine, segons aedes i poetes,
aleteja ja en I’albada de les generacions dels immortals, abans que
Cronos fos engendrat (7eog 137-138). Abans que 1’escriptura
homerica en digués res, Mnemosine fou la primera d’entre tots els
déus que fou cantada per ’aede. Aixi ho llegim en el primer dels
himnes que els homerides dediquen a Hermes: «Fou Mnemosine
la dea d’antuvi entre els déus exalgada, / que va infantar les Muses
i el fill de Maia tutelay» (Himnes Homerics 1V, 429-430). I fou la
primera en ser cantada pels aedes i els poetes perqué, com veurem,
fou engendrada en I’origen i ho coneix tot des de I’origen.

Es cert que al llarg de la seva dilatada tradicié, la cultura occi-
dental ha abordat la tematica de la memoria des de molts punts de
vista i des de perspectives ben diferents. Aci, en la via que ens
obriren els grecs per mitja de la seva literatura, hi cal remarcar el
caracter d’obertura i d’omnipreséncia silent de Mnemosine, la
Memoria, i de les seves filles, les Muses®. Ens trobem davant una

3. Sibé aqui no cal fer la historia de les Muses, si que cal fer notar la
variacio que hi ha hagut en el seu nombre. Aixi, en la tradici6 oral, es
parlava només de «La Musay, en singular, com ja hem advertit en la nota
anterior. Més endavant es parlara de «les tres Musesy». D’aixo n’és
testimoni I’historiador, viatger i geograf Pausanias (del s. II dC). En
efecte, en el llibre IX de la seva obra ingent intitulada Descripcio de
Grecia, en el capitol dedicat a la Beocia, se’ns diu que «els fills d’Aloeu
deien que les Muses eren tres i que els seus noms eren Melet (Merétn,
Exercitaci6), Mneme (Mvfjur, Memoria) i Aede ( Aoidy, Cant)» (Descripcié
de Grecia 1X 29, 2). El lligam entre la «memoriay, I’«exercitacio» que hi
va aparellada i el «cant» a través de la qual s’expressa i es mostra la
memoria és ben manifesta en els inicis mitics de la reflexio sobre la memoria
ala Beocia, el pais d’Hesiode, on hi ha el Mont Helic, un dels indrets on
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preséncia de la Memoria i de les Muses que dona forma al present
huma perque sense la inspiracio poética que ofereixen les divinitats
del cant no sembla possible articular el sentit d’aquest present:
nomeés ’eternitat pot donar sentit a la temporalitat historica: «ellas
transmiten el conocimiento de lo eterno»*; i llavors podem afirmar,
com ho fa Paolo Miccoli, que «I’eterno vive nell’'uomo sotto forma
di senso»’. I per a aquest treball de recerca del sentit hi és decisiu
«el treball de la memoria» (Lluis Duch)®.

El poeta fa, en la /liada, un treball de rememoracid, i rememora
per tal de produir anticipacid i, aixi, fer la vida transitable. Pero, de
fet, qui canta és la Musa (// 1,1). El poeta es recorda de la Musa
perque la Musa li recordi i li atorgui el sentit del seu cant. Hesiode
jasera ell qui, amb un plural majestatic, canta: «Comencem amb un
cant a les Muses heliconiades..» (Teog 1). Quan, en el segle I aC,
Virgili compon I’Eneida, és el mateix Virgili qui canta, en singular, i
no és pas la Musa: «Arma virumque cano» (Eneidal, 1) si bé, uns

hi fan estada les Muses (7eog 1), que segons el propi Hesiode sén nou
(cf. Teog 917-918). Advertim que no hi ha memoria sense exercitacio, és
a dir, sense un exercici de meditacié (ueAétm té el sentit d’exercici, de
cura i de meditacid). També la tradicio recull que a Delfos es parlava de
tres Muses, que portaven el nom de les tres cordes de la lira o també el
nom de tres germanes d’Apol-lo. Més tard la tradici6 parla de quatre
Muses; i encara més tard, en alguns indrets, es recull una tradicié que
parla de set. En el Renaixement es fixa el canon del nombre de Muses en
nou, un nombre que ha perdurat fins avui i que correspon a una
determinaci6 d’atribucions ben diverses que s’addiuen for¢a bé a totes les
arts i les ciéncies de I’antigor classica.

4. Carlos Garcia GUAL, sub voce «Musas, hijas de la Memoriay, en:
Carlos Garcia GUAL, Diccionario de mitos, Planeta, Barcelonal997, 239.

5. Paolo MiccoLl, Mnéme, Anamnésis, Mnémosyné. Sull’identita
dell 'uomo storico, en «Giornale di Metafisica» XI, 1989, 468.

6. Cf. Lluis DucH, Simbolisme i salut. Antropologia de la vida
quotidiana, I, Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, Barcelona 1999,
108-174, esp. 111-149. En aquest text, Duch ha escrit: «El «treball de la
memoria» permet que 1’home, per tal de construir el seu present,
transcendeixi els limits de la seva condicio, tot deslliurant-lo de la presé
de I’espai i del temps, i també dels prejudicis de les paraules, les quals
s’han forjat —sovint, gastat i pervertit— en un determinat ambit
espaiotemporal» (ibidem, 112).
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versos més enlla, demana 1’ajut de la Musa perqué li il-lumini a
través de la memoria les raons de tot el que s’esdevingué: «Musa,
mihi causas memoray (Eneidal, 8). En Virgili roman encara el caracter
divi del sentit. També¢ els aedes, en I’antigor classica grega, son
ben actius en el procés d’inspiracié perqué aquest procés és un
procés d’interpretacid: els aedes i els poetes son els intérprets de
la Musa. Més endavant Platé ho afirmara encara: «una forca divi-
na que et mou [/0] [...] la Musa inspira el poeta [...] el déu mateix es
manifesta i ens parla per mitja d’ells [els poetes]...» (¢f 16 533c4-
536d3 et passim). Mnemosine, com a mare de la/les Musa/Muses
¢és la qui presideix la funcid poética i és, per tant, qui atorga la
saviesa als poetes’. En aix0 també hi té a veure Apol-lo, el Déu de
la llum, protector de les arts, la poesia i la musica, i inspirador
d’oracles. Apol-lo tenia, entre d’altres sobrenoms, el de musageta,
és a dir, el de director del cor de les Muses®.

Les Muses no sols presideixen la poesia i la musica sind que
presideixen, també, tal com amb radé ho nota Narcy, «toutes les
formes de la pensée, comme en témoigne le sens large de I’adjectif
mousikos»®. Aquest fet cal tenir-lo ben present.

Els aedes i els poetes, quan invoquen la Musa (i, també,
Mnemosine),!® ofereixen amb el seu cant (ja sigui oral, ja sigui

7. Jean-Pierre VERNANT, Mythe et pensée chez les Grecs. Etudes de
psychologie historique [1965], La Découverte, Paris 1996, 111. Resulta
imprescindible 1’estudi intitulat Aspects mythiques de la mémoire et du
temps (Ibidem, 109-152). Vernant hi ha escrit: «Le savoir ou la sagesse, la
sophia, que Mnémosuné dispense a ses ¢lus est une «omniscience» de
type divinatoire» (/bidem, 111).

8. Trobem el sobrenom de povornyétng referit al déu Apol-lo en
Pausanias, Descripcio de Grecia 1, 2, 5 1, també, en PLuTarc, Moralia
745a.

9. PrLaTON. Théétete. Traduction inédite, introduction et notes par
Michel Narcy, GF Flammarion, Paris 1994, 361n373.

10. Encara en Plato trobem la formula d’adregament a les Muses i a
Mnemosine. A tall d’exemple, en Eutidem,: «de manera que jo [Socrates],
com els poetes, en comengar la narraciéo he d’invocar les Muses i la
Memoria (MoVoag te xol MvnuocOvny émixareicdon)» (275¢7-d2).
En el Fedre només esmenta, en la invocacio, a les Muses (237a7). En el
Critias, en canvi, Hermocrates invoca les Muses (108c3) i Critias s’afanya
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escrit) el sentit del present. Ja n’hem fet esment. Tanmateix els
cants mostren que en 1’origen mateix de I’ofici de poeta hi ha una
tensioé indefugible des de la condici6 humana: la tensio entre la
memoriail’oblit'!. Resoldre bé aquesta tensio, tant en el pla indivi-
dual com en el pla col-lectiu, recordant allo que cal recordar i oblidant
allo que cal oblidar, és una feina gens facil que permet a 1’ésser
huma, si duu a terme la tasca del recordar i de 1’oblidar, esdevenir
plenament huma, tant individualment com col-lectivament. Els cants
del poeta orienten aquesta dificil tasca humana. La literatura grega
classica, amb la invocacid inicial a ladea, planteja el repte huma de
comprendre i dotar de sentit el present que només es pot adquirir
des d’una coneixement sapiencial del passat.

La tensio entre la memoria i 1’oblit ens la serveixen més tard,
perd en plena relaciéo amb el que estem dient, tant Cicer6!'? com
Quintilia" quan ens refereixen I’anécdota d’Escopas, un pugil grec,
que havent de celebrar la seva victoria demana els favors poétics
de Simonides (s. VI-V aC), un reconegut poeta, per tal que canti la
seva victoria. Plato, tot i que sabem que primfila molt en relacio als
poetes, ens diu del poeta Simonides que fou «un home savi i divi»
(c0og ya %0l Betog, en Rep 335e5-6). Perd Escopas no es veié
complagut pel poeta perque dedica pocs versos a la seva persona
i, en cacnvi, molts als déus dels esports (Castor i Pol-lux). I el paga
proporcionadament als versos que li dedica i no pas d’acord amb
el preu convingut. Poc després se celebra un convit per tal de
commemorar aquella victoria del pugil Escopas, i també hi fou

a afegir-hi Mnemosine (108d2). Platé només esmenta Mnemosine en un
altre indret, en el Teetet, on parla del fet de recordar (nvnuovedoat, en
191d6) com a «do de Mnemosine, la mare de les Muses» (191d4).

11. Vegeu, entre d’altres, els textos de: Frances A. YATES, El arte de la
memoria [1966], Siruela, Madrid 2005 i Harald WEINRICH, Leteo. Arte y
critica del olvido [1997], Siruela, Madrid 1999. També resulten
impresincibles els treballs segiients: Herwig BLum, Die Antike
Mnemotechnik, Georg Olms, Hildesheim 1969 i Mich¢le SimoNDON, La
mémoire et ['oubli dans la pensée grecque jusqu’a la fin du Ve siecle
avant J.C.. Psychologie archaique, mythes et doctrines.,Les Belles Lettres,
Paris 1982 (esp. p. 91 17).

12. Vegeu CICERO, De oratore 11, 86, 352-354.

13. Vegeu QUINTILIA, [nstitutio oratoria X1, 2, 11-16.
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convidat Simonides. Mentre se celebrava el convit Simonides fou
cridat pel porter perqué 1’esperaven dos joves a fora el portal. Sorti
de la sala on se celebrava el convit. A fora no hi havia ningg.
Mentre estava fora s’ensorra la teulada del menjador i tots els
comensals, i fins i tot I’amfitrid, moriren soterrats. Els déus Castor
i Pol-lux recompensaren aixi Simonides. A 1’hora de voler enterrar
els morts, els familiars es trobaren que els cadavers eren
irrecognoscibles. Simonides recorda perfectament on seia cadascu
i, d’aquesta manera, es pogueren identificar els cadavers, 1 els
familiars pogueren enterrar els difunts. Simonides, en tant que
poeta, disposava d’una memoria exquisida, amb una técnica ben
exercitada. D’aqui que Simonides sigui tingut per I’inventor de la
mnemotecnia.

També expressié de la tensio entre la memoria i 1’oblit ens
I’ofereix el mateix Cicerd'* amb una altra anécdota, la del general
Temistocles (s VI-V aC), reconegut politic, contemporani del poeta
Simonides. Precisament I’anécdota resulta interessant perqué posa
els dos personatges en relacio. Aixi, I’anécdota explica que quan
Simonides va anar a retrobar el general Temistocles per tal
d’ensinistrar-lo en la mnemotecnia i aixi «ho pogués recordar tot»
(«ut omnia meminisset», en De orat 11 74, 299), el general Temisto-
cles li respongué que no li calia, sin6 que més aviat allo que li calia
era que li ensenyés la manera de poder oblidar el que desitgés
oblidar («si se oblivisci quae vellet quam si meminisse docuisset»,
en ibidem). Perqué Temistocles, segons moltes anécdotes,
recordava tot allo que havia vist o escoltat, sense poder-ho oblidar.
I allo que demanava més que un «art de la memoria» (ars memoriae)
era un «art de 1’oblit» (ars oblivionis).

Des d’Homer, aquesta tensié entre memoria i oblit, no ha
abandonat mai la literatura occidental. I aquesta tensio per tal de
trobar sentit al present i a la vida demanava una exercitacio, una
exercitacio en la saviesa, que tots els aedes i poetes duien a terme.
Jean-Pierre Vernant ha escrit que la situacio de preséncia en el
passat per part del poeta, aixi com la recepcid del do de la poctica
i el conferiment d’una revelacié divina immediata a través de la

14. Vegeu CICERO, De oratore 11 74, 299 i ss. També en el mateix
CICERO, en: De finibus bonorum et malorum 11,34, 104 1 Academia 11, 1, 2.
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Musa o les Muses (i, per tant, de Mnemosine, la Memoria), tot
aix0, de cap manera no eliminava per al poeta «la necessité d’une
dure préparation et comme d’un apprentissage de son état de
voyance»'’. Hi havia «comunitats d’aedes» que, en llocs de pau i
de silenci, guiades pel mestre que orientava llur aprenentatge,
s’exercitaven en aquest ofici per al qual calia una certa capacitat
de concentracid en el que és essencial. Encara que no es coneix
ben bé el que feien en aquestes comunitats, el mateix Jean-Pierre
Vernant creu que no és desenraonat pensar que en la seva formacio
hi jugaven un paper important els exercicis mnemotécnics, sobretot
la recitacié de memoria de fragments prou extensos!®. Precisament,
quan en el cant Il de la /liada es torna a invocar explicitament les
Muses, aixo es fa per tal de referir un llistat prou llarg d’«els guies
i els caps de la host danaencax» (I1 11, 487). Es el famos Cataleg de
les naus. Act, en aquest cant de la/liada, el text és extraordinari ({/
11, 484-492):

«Ara digueu-me, Muses, senyores d’olimpics estatges,
—omnipresents deesses com sou i de tot sabedores,

mentre nosaltres sentim les remors sense saber de qué es tracta—
quins van ser els guies i els caps de la host danaenca.

La multitud jo I’hauré de deixar sens que noms n’addueixi,

mal que estigués proveit de deu llengiies a més de deu boques,
d’indestructible veu i tingués un anim de bronze,

si els que anaren a Troia el nom de les olimpiques Muses,

filles de Zeus que 1’égida porta, no m’inspiressin.

(Trad. de Miquel Peix)

L’exercitacio del poeta el porta a confessar la seva incapacitat
natural de recordar tot alld que voldria. Sino fos per les Muses, ell
no hi podria accedir. El que en aquest cant es diu de les Muses i, en
comparacio, es diu de I’ésser huma (el poeta) és I’expressio palpa-
ble d’una realitat viscuda de finitud: les Muses s6n omnipresents
i omniscients mentre que 1’ésser huma, tot i que sent remors (i, per
tant, no esta del tot desorientat, si es concentra), tanmateix no ¢€s
capag de poder discernir qué és («de qué es tracta», 00SE T1 1duev).
Fins i tot, el poeta accentua aquesta finitud de 1’ésser huma: no

15. Jean-Pierre VERNANT, op. cit., 112.
16. Ibidem, 113.
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podria cantar res «mal que estigués proveit de deu llengiies a més
de deu boques, / d’indestructible veu i tingués un anim de bronze»
perque no hi hauria memoria, és a dir, preséncia i saviesa plenes.
Tanmateix el poeta pot captar i recitar allo que diuen les Muses
divines i interpretar-ho i compondre-ho técnicament d’una manera
excelsa gracies al seu aprenentatge, a la seva exercitacid, no només
técnics sind de saviesa adquirida esfrogadament d’allo que és el
sentit.

Hesiode, en la Teogonia, també invoca i canta, de bon
comengament, les Muses, les heliconiades (I, 1). Les Muses,
aquelles que van ensenyar el bell ofici d’aede a Hesiode (7eog 22)
11i varen atorgar el ceptre de la saviesa (oxfjmtov, en Teog 30),
I’adverteixen —i ens adverteixen— que poden dir «moltes paraules
enganyoses amb aparenca de veritatsy (Ppeddgo moALG AEyELY
€topololy opola, en Teog 27); i, també, quan els plau (eu\t
jejgevlwmen, en Teog 28), poden fer sentir als homes «les nostres
paraules veraces» (GAnB€o ynoboacbat, en Teog 28). En ser-li
atorgat el ceptre per les Muses es posa de manifest que les Muses
han confirmat Hesiode com a iniciat en la veritat, bon intérpret de
la veritat i habil coneixedor de I’ambigiiitat de tota paraula, i
igualment el confirmen com a bon discernidor entre veritat i
aparenca de veritat.

Es ben remarcable que, d’acord amb alld que diu el poema
d’Hesiode, les Muses, filles de Mnemosine (7eog 54), quan
«amb els seus cants delecten el seu pare Zeus, a I’interior de
I’Olimp» (Teog 36-37) el plauen precisament perque les nou, a
I’unison, canten «allo que ¢s, allo que ha d’ésser i allo que ha
estat» (16 T £0vto T T £o60uebo TEO T £0vTa, en Teog 38), és a
dir, canten el tot, el tot que roman en la memoria capacitant la
comprensié veritable de la realitat que s’enfila a través de la
temporalitat perd que només llegint des d’aquest tot d’eternitat
pot comprendre el sentit de tot, i pot comprendre la distincid entre
el que és veritat i el que no ho és. El poeta, doncs, accedeix a la
saviesa a través del seu ofici poétic que li suposa una exercitacid
continuada en la comprensié del mén i de I’home, i de la técnica
poctica.

El poeta demana a les Muses que li «expliquin ordenadament»
(éomete, en Teog 114) «totes les coses» (mavta, en ibidem), €&
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ooy NG (ibidem)', aixo és, «des de ’origeny, ¢és a dir, tot allo que ell
vol cantar mitjancant els seus cants i que pertany al que esta en
I’«origen» dels temps i de tot. I, sobretot, el poeta els demana que
1i diguin «qué fou primer de tot» (311 TE@TOV YEVET AOTAV, en
114), aix0 és, que fou allo que s’esdevingué primer. I la resposta és
clara: «Abans que res fou el Caos» (mp@tioTa Xdog yéveto, en
116) «perd immediatament després fou la Terra» (adtaQ Emwetta
Iato, en 116-117). Aquesta precedencia original de Caos no pot
ser menystinguda. El transitar de 1I’ésser huma a través la vida és
un transitar arriscat perqué sempre es troba ambigiiament itinerant
enmig de records i d’oblits, de llums i de foscors. Ara bé, cal tenir
ben present que no hi ha propiament oposicio sentre Caos i Terra
sin6 tan sols precedéncia; i, encara, corregida pocticament amb
aquell... abtag Emetta... «perd immediatament després» hi hagué
la Terra. El Caos i la Terra estan molt propers. L’infantament de
Mnemosine ofereix la possibilitat de comprendre aquesta proximitat
i, alhora, la seva diferéncia, i aixo s’esdevé en comprendre la veritat
de totidelzor. L’ésser huma és fill de laTerra, no pas del Caos. D’aqui
que calgui, per tal de transitar per la quotidianitat de la vida, i com-
prendre i comprendre’s enmig del quotidia, «el treball de la memoriax.

Hesiode ens remarca que Mnemosine engendra les Muses,
unida a Zeus, per tal que fossin «oblit dels mals i cessament dels
neguits» (ANopocOVIYV TE xOxBY GUITOVUG TE LEQUNQG®Y, en
Teog55). La Memoria, doncs, esta originalment relligada a 1’oblit's.

17. Vegeu, també, 1"ts d’ €& Gy en Teog 45, amb igual sentit. En els
primers versos de la Teogonia (1-115) hi ha un Us sivintejat i insistent del
vocabulari d’«origen».Aixi, a tall d’exemple, a banda d’aquests €€ Gy g,
hi trobem Goydpedo (en 36), doyxduevar (en 58) i, també, TodTov (en
34144)inodta (en 1081 114). I en Iinici del cant hesiodic propiament
dit, aixo és, després de la llarga invocacio a les Muses i a Mnemosine (1-
115), en el vers 116 el cant, com resumint tot alld que de 1’origen demana
de ser dit, se serveix de I’adverbi moatioTo, és a dir, «primerament»,
«abans que res». Es, doncs, ben patent el context «original» del cant
hesiodic que 1i és inspirat per les Muses i per Mnemosine, la Memoria
Original.

18. Cf. I’analisi que en fa Jean RUDHARDT en el seu text: «Mnémosyne
et les Muses», en Philippe BorGEAUD (ed.), La mémoire des réligions,
Labor et Fides, Genéve 1988, 55-56 i, més ampliament, en 52-62).
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Les seves filles, les Muses, tenen una funcié divina que és
revelacio d’un misteri. Jean-Pierre Vernant en aquest sentit ha
escrit: «<En méme temps que se dévoile a ses yeux [du pocte/
d’Hésiode] la «vérité» du devenir —établissement définitif de 1’ordre
cosmique et divin, désordre progressif chez les créatures morte-
lles—, la vision des temps anciens le libére dans une certaine mesure
des maux qui accablent I’humanité d’aujourd’hui, la race de fer. La
mémoire lui apporte comme une transmutation de son expérience
temporelle. Par le contact qu’elle établit avec les premiers ages,
I’oi@v divin, le temps primordial, elle permet d’écchapper au temps
de la cinquiéme race, fait de fatigue, de misére et d’angoisse.
Mnemosune, celle qui fait se souvernir, est aussi chez Hésiode
celle qui fait oublier les maux, la AncpocOvn xox@dv. La
remémoration du passé a comme contrepartie nécessaire 1’ «oubli»
du temps présent»'®.

Heidegger ha mostrat bé com la Memoria original, Mnemosine,
la mare de les Muses, no és la facultat humana, en sentit psicologic,
sind que la Memoria-Mnemaosine original més aviat té a veure amb
el pensament, amb el Pensament original. Recordem un text de
Heidegger —citem la versio italiana— sobre la Mnemosine de la
qual parla Hesiode:

«E’ chiaro che qui questa parola indica qualcosa di diverso dalla
simplice facolta, di cui parla la psicologia, per cui siamo capaci di
conservare la rappresentazione del passato. La memoria pensa
(denkt) a cio che ¢ pensato (das Gedachte). Ma il nome della
madre delle Muse non significa «memoria» nel senso di un pensare
arbitrario a un qualsivoglia oggetto pensabile. Memoria ¢ qui il
raccoglimento (die Versammlung) del pensiero, che rimane raccolto
presso cio a cui si ¢ dapprima pensato, perché ¢ questo che vuol
essere pensato sempre prima di ogni altra cosa. Memoria ¢ il
raccogliersi della rimmemorazione (Andenken) presso cio che €
prima di ogni altra cosa da-considerare (zu-Bedenkende) [...] La
memoria, la raccolta rimemorazione volta verso il da-pensare, ¢ il
terreno da cui sgorga la poesia. Per questo I’essenza della poesia
risiede nel pensiero. Questo ci dice il mito, cio¢ il Dire originario
(die Sage)»™.

19. VERNANT, op. cit., 116-117.
20. Martin HEIDEGGER, Saggi e discorsi. Trad. italiana di G. Vattimo,
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La Memoria, mitjancant les arts de les seves filles, les Muses,
que canten per als déus (cf. Teog 1-21), dona als homes aquella
saviesa que, tal com ens ho ha deixat escrit Paolo Miccolo, no és
altra que «l’ansia di conservare le tracce del passato, facendole
rap-presentare di continuo come sopravvivenza di cio che ¢
divenuto assente e che altrimenti cadrebbe nell’insignificanza
dell’oblio; ditrascrivere e ri-disegnare ermeneuticamente tali tracce
perché acquisiscano I’energia della presentificazione stimolante;
di trasformare eventi devenuti (gewesen) in significati di-venienti
e in impegni di vita etica; di comunicare, a irraggiamento diffuso e
comunitario, i valori che promanano dalla considerazione attenta
di cio che la memoria custodice»®'. Mnemosine, amb 1I’impuls que
engendra en ’home per tal que aquest prengui cura de la seva
memoria, aixd és, perque consideri «I’exercitaci6 de la memoria»
com a un acte fonamental d’orientacio en la vida, possibilitara que
I’home no només pugui «oblidar els mals i1 cessar en els seus
neguits» (cf. Teog 55) sinod que en ell també puguin sojornar —com
ho fan al costat dels déus— «les Gracies i el Desig, enmig de
alegria» (Xapiteg te xol " Tuegog oixt’ £xovoty, en Teog 63-64).
El cant de les Muses, en aquest context, ¢s de «lloanga de totes les
lleis i savis costums dels déus immortalsy» (LEATTOVTOL TAVTOV TE
VOLoLG %0t NP0 xeSVa GOVATMY ®Aglovoty, en Teog 66-67). «El
treball de la memoriay» mitjangant la seva exercitaci6 esdevé saviesa
per a ’home perque en ell fa experiéncia del lligam original entre la
Terraiel Cel, lligan del qual n’¢és filla Mnemosine.

L’ésser huma, si no s’exercita per mitja de la cura de la memoria
aretornar al sentit primigeni i fonamental de tot —sentit al qual li cal
accedir per a fer significatiu i transitable el present—, viu en un
present permanent d’oblit que li impossibilita sortir del mal i dels
neguits de la vida. En aquesta direccié s’encaminaren algunes
comunitats d’homes i de dones de I’antigor, a banda de tot I’esforg
de molts aedes i poetes dels quals ja hem parlat. Ara volem parlar
d’aquells testimonis en I’«exercitacio en la saviesa» que vingueren
després. 1 en volem dir alguna cosa perqué precisament son

Mursia, Milano 1976, 90-91. Aquest text de Heidegger ens ha estat suggerit
per Paolo Miccoli (MiccoLt, art. cit., 472-473).
21. MiccoLl, art. cit., 474.
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testimonis de com aquesta «exercitacio en la saviesa» era
actualitzada segons la sensibilitat i intel-ligéncia de cada moment i
de cada lloc. En posarem només alguns exemples per tal de mostrar
la forga que per als homes i dones d’aquell present tingué el repte
de la vida en aquell seu present®.

Podem parlar, com s’acostuma a fer, dels casos més reconeguts
d’Epiménides de Cnosos (s. VI aC), de Pitagoras de Samos (589-
507 aC) i d’Empédocles d’ Agrigent (492-432 aC)*. Com ha escrit
Duch, els tres autors «esdevenen guaridors, endevins i taumaturgs
perqué mantenen una fidel memoria de llurs existéncies anteriors»*.
I afegeix que «aquesta facultat d’evocar llurs existéncies anteriors
s’aplica no solament a les existéncies humanes passades, sino
també a totes les formes de vida que van desenvolupar com a
plantes o animals»?>.

Epiménides de Cnosos fou un dels set savis de Grécia*. En
general, podem dir que és un autor poc conegut. Diogenes Laerci
ens diu que Xenofanes «arremeté contra Epiménides» (Vita
philosophorum 1X, 18), sense donar-nos-en les raons. Es conta
d’ell que «una vegada el seu pare 1’envia al camp per una ovella;
era cap al migdia quan es desvia del seu cami i en certa cova resta
adormit durant cinquanta-set anys. En desvetllar-se cercava

22. El llibre de Herwig BLum, Die Antike Mnemotechnik (cf. supra,
nota 10), fa un repas, donant-ne textos, de les menmotécniques utilitzades
a Egipte (pp. 38-39), a I’Orient (pp. 39-40) i per Pitagoras (pp. 40-41),
Simonides (pp. 41-46), Antifont (pp. 46-48); Hippias (inclou els sofistes
en general)(pp.48-55), Platd (pp. 55-70); Aristotil (70-80), Teodectes
(80-100) i per Teodectes i Aristotil (p. 100). Hi remetem donat que no
disposem ni d’espai ni de temps per a exposar-les totes en tant que
«exercicis de saviesa», malgrat, a vegades, les mnemotécnies puguin
resultar només exercicis mecanics que han perdut el sentit profund de la
memoria original de la qual parlem aci.

23. Hom pot consultar el text ja citat de Jean-Pierre VERNANT (pp.
102 i ss.). Cf., també, DucH, op. cit., 138-141.

24.DucH, op. cit., 138.

25. Ibidem.

26. D1oGENEs LAERc, Vides dels filosofs 1, 13.41.42.64 i esp. 1, 109-
115 (on hi és biografiat); cf., també, VIII, 3 11X, 18. Seguim la traduccid
iedicio6 a cura d’Antoni Piqué Angordans, (Laia, Barcelona 1988),
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I’ovella, suposant que havia estat adormit només una mica. En no
trobar-la se n’ana a la propietat i s’adona que tot era transformat i
en possessio d’un altre. Molt perplex es va dirigir cap a la ciutat.
Un cop aqui, va entrar a casa seva, pero tothom amb qui es topava
li preguntava qui era, fins que es troba amb el seu germa petit,
llavors ja vell, pel qual s’assabenta de tota la veritat (ibidem, I,
109). «Era famos entre els grecs i hi havia la suposicié que era
amadissim dels déus» (ibidem, 1, 110). Conten alguns que va morir
als cent cinquanta-set anys; d’altres, cetencs, que li faltava poc
per fer-ne tres-cents; i Xenofanes va sentir dir als cent cinquanta-
quatre (cf. ibidem, 111). Va escriure algunes obres?’, entre d’altres
una Teogonia de cinc mil versos. Era un home profundament
religios i fou cridat, quan estava a casa seva, aixo ¢s, a Creta, per
tal de purificar la ciutat d’Atenes de la pesta. Tenia una capacitat
de prediccioreconeguda per molts (cf. ibidem, 1, 115). «Envelli en
tants dies com anys s’adormi» (/bidem). Els anys d’estada a la
cova adormit caldria entendre’ls com exercicis de solitud espiri-
tual, com a preparaci6 per a afrontar el present amb una capacitat
real de transformar-lo saludablement en favor dels ciutadans,
gracies a aquesta disposicio a comprendre el present donada pel
fet d’haver restat llargament exercitant-se en una «extase
remémoratricen®.

De Pitagoras de Samos, molt més conegut, volem només fer
notar, respecte del tema que ens ocupa, alguns detalls prou
significatius i suficientment sabuts. Aixi, per exemple, en les seves
comunitats —i, fins i tot, fora d’elles— corrien llegendes com ara
que Pitagoras es recordava de vides anteriors (les anomenades
«memories pitagoriques»)? tant d’ell mateix com de d’altres;
també cal esmentar com en les seves comunitats eren prescrits
«exercicis de memoria» —que alguns anomenen «examens de
consciéncia»n—, exercicis que es feien «a fi de retrobar el daimon

27. Cf. Ibidem, 1, 111-112.

28. VERNANT, op. cit., 125.

29. En parla PorFIr1, Vida de Pitagoras, 7. Les cita, també, ALEXANDRE
PoLmisTor i les ha traduides A. J. FestuGlirg, Etudes de philosophie
grecque, Vrin, Paris 1971, 371-436.

30. PorFir1, Ibidem, 26-29 1 45.
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particular de cada ésser humay?', aixo és, « I’anima ha de recordar-
se del seu origen a fi de sostreure’s del cercle infernal del devenir
i de ’ambigiiitat historica»®. En relacié a les comunitats
pitagoriques, Jamblic, en la Vida pitagorica ens refereix (en 29,
164-166) que aquestes comunitats de pitagorics

«honoraven en gran mesura la memoria, i I’exercitaven i en tenien
molta cura i, en relacio a I’aprenentatge, mai no deixaven el que
estaven aprenent fins que no consolidessin fermament els seus
fonaments més basics, i cada dia recordaven aixi el que se’ls havia
explicat: un pitagoric mai no s’aixecava del seu jag¢ fins que no
recordava tot alld que s’havia esdevingut el dia anterior. [...]
Intentaven retenir en la seva ment tot el que s’havia esdevingut en
un dia sencer, i es proposaven de recordar-ho tot en el mateix
ordre que s’havia esdevingut. I, si quan es despertava, disposava
de més lleure, 1’aprofitava per tal de recordar tot el que s’havia
esdevingut el dia anterior. Els pitagorics, en gran mesura, tenien
cura en exercitar la memoria perqueé no hi ha res tan important per
ala ciéncia, I’experiéncia i la intel-ligéncia com la facultat de po-
der recordar. Com a conseqiiéncia d’aquests habits, s’esdevingué
que arreu d’Italia proliferaren els filososfs i, aixi, gracies a
Pitagoras, aquell pais, fins aleshores poc conegut, prengué el nom
de Magna Grécia. I, entre ells, hi hagué molts poetes, filosofs i
legisladorsy.

Aquest treball sobre la memoria dels pitagorics procurava un
reconeixement del propi jo, el qual només amb un autoconeixement
profund d’allo que ell era (perque havia estat) podia viure el present
iorientar-se per la vida, la qual era guiada per un daimon protector.
En paraules de Jean-Pierre Vernant, «1’effort de mémoire, poursuivi
a I’exemple du fondateur de la secte jusqu’a embrasser 1’histoire
de I’ame au long de dix ou vingt vies d’hommes, permettrait
d’apprendre qui nous sommes, de connaitre notre psuché, ce
daimén venu s’incarner an nous»**. El passat esdevé font de lec-
tura per al present.

Pel que fa a Empedocles d’ Agrigent, la tradici6 ens el presenta,
en relacid a la nostra tematica, d’una faisé for¢a semblant, és a dir,

31. DucH, op. cit., 139.
32. Ibidem.
33. VERNANT, op. cit., 124.
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com un taumaturg, un endevi, un metge, un orador i un poeta i,
sobretot, com ens diu ell mateix en la seva obra Purificacions, com
un home alliberat de la mort, com un déu immortal, un Otlog GvNQ.
(Purificacions, frg. 112). L’esforg per a una vida aixi, alliberada de
la condicié mortal, li permet tenir un coneixement del zof que, segons
ell, suposa el coneixement de la veritat de I’home: I’home ni té
comengament ni té fi sind que ciclicament va visquent les seves
diverses metamorfosis. En cada vida nova, 1’ésser huma oblida la
seva vida anterior, llevat d’ell, Empedocles d’ Agrigent, segons el
qual, recorda totes les seves vides anteriors (cf. Purificacions, fgr.
117). L’esforg per tal d’esdevenir conscient de la propia condicid
humana suposa un exercici de memoria i, a més, exercitar-se amb
exercicis de purificacio. El mateix exercici sobre la memoria és ja un
exercici de purificacié que permet aquella saviesa del tot que
acabem d’esmentar (cf. Purificacions, fgrs. 8,9, 15, 17,291 129)3.
En el procés derecord de les vides anteriors és necessari alliberar-
se del cos per tal de fer possible el reencontre amb les vides ante-
rior. De cara a aix0, Empédocles prescriu exercicis respiratoris que
consisteixen en controlar la respiracid, en gairebé aturar-la (com si
es «morisy), per tal d’accedir a la comprensio de totes les vides
d’un mateix, és a dir, amb vista a la comprensié de si mateix
plenament. Aixo suposa un exercici de control del diafragma
(momidec), el qual és vist per alguns autors, com ara Jean-Pierre
Vernant recollint una lectura de Louis Gernet®>, com a técnica
provinent del xamanisme. Ho qiiestiona el professor Pierre Hadot,
segons el qual el terme pamtideg, en el context en qué es troba, «il
désigne les réflexions et les penséesy i no es tractaria de técniques
xamaniques, massa idealitzades per alguns autors, sin6 senzillament
d’«exercicis de control del pensament» i no pas del diafragma®®.
Les raons de Hadot les compartim perque parteixen del text mateix
ino pas d’hermencutiques exteriors al text. En tot cas, Empédocles
d’ Agrigent proposa un «treball de la memoria», que és treball del
pensament i que, segons la nostra lectura, és veritble «exercitacio
en la saviesay.

34. Ibidem, 123.

35.Vegeu VERNANT, op. cit., 124-125.

36. Pierre Hapot, Qu 'est-ce que la philosophie antique? Gallimard,
Paris 1995, 276-283.
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Empeédocles d’ Agrigent mori, i quatre anys més tard naixia Plato
(428/7-348/7 aC), el primer filosof de qui ens n’ha estat conserva-
da, per primera vegada, tota la seva obra, extensissima i, sobretot,
intensissima: el Corpus platonicum. Plat6 és el filosof de la memoria;
millor dit: de lareminiscénciao anamnesi (Gvauvnoic). Ell és qui
crea el substantiu dvduvnoic. En la seva obra se serveix de dos
subtantius per a referir-se a la memoria: 1) uvum, la memoria i 1
avauvnotc, larememoracio, la reminiscéncia, I’anamnesi. Amb Plato
es tanca I’arc que té el seu origen en la mentalitat mitica que
trasllueixen els textos d’Homer i d’Hesiode, els primers textos de la
literatura grega que parlen de la memoria, com hem vist i calia
veure extensament. Ara ens cal no pas abordar tot el tema de la
memoria i de la reminiscéncia en Plat6, que ultrapassaria amb escreix
el nostre proposit, sind tan sols veure la novetat en el plantejament
de Platd. Amb ell certament es tanca un cicle, perd també cla dir
que s’obre una manera nova d’enfocar la problematica.

Sén molts els qui arreu han treballat la tematica de la memoria i
de la reminiscéncia o anamnesi en Platé*’. A casa nostra Jordi
Sales ha estudiat la teoria de la reminiscéncia de manera particular
en el Meno, deixant de banda explicitament per a altres estudis que
I’ocupen en I’actualitat, tant el Fedo com el Fedre®. En ell distingeix
dues aproximacions diverses a la problematica platonica de la
reminiscéncia: una, que elabora una interpretacio teorica (lligada a
un cert kantisme); i, una altra, que en fa una interpretacid
sociologica (lligada amb una concepci religiosa mistico-xamanica).
Sales defensa, atenent el text, que no hi ha un continu entre I’episodi
de I’esclau i la teoria de la reminiscéncia i, a més, sosté que el marc

37. Vegeu Michel ErRLER - Luc Brisson (eds.), Gorgias-Menon.
Selected Papers from the Seventh Symposium Platonicum, Academia
Verlag, Sankt Augustin 2007 i I’important article de Francisco J. GONZALEZ,
«Perché non esiste una teoria platonica delle idee», en: Mauro Bonazzie
Franco TraBaTTONI (a cura di), Platone e la tradizione platonica. Studi di
filosofia, Cisalpino, Milano 2003, 31-67.

38. Jordi SaLks 1 CODERCH, «Aporia i diametros (Mend, 80a-86c¢: la
degradacio del dialeg i la reminisceéncia)y, en: Jordi Sales i Coderch, Estudis
sobre I’ensenyament platonic. 1. Figures i desplagaments, Anthropos,
Barcelona 1992, 83-100. Cf., també, Jordi R. SALES 1 CoDERCH, Coneixement
i situacio, PPU, Barcelona 1990.
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platonic en el qual es troba la problematica de la reminiscéncia és
en «la proposta platonica d’una complementarietat principal entre
poros i aporia confrontada a una exclusivitat del model del flux»*’.
Sales conclou que «el coneixement com a cura de I’anima és el
doble descobriment del que flueix (poros-aperion) i del que és
precis, determinat, limit, problema (aporia-péras). Ambdues realitats
son fonamentals i principals»*. L’anima es mou en aquesta
tessitura. I per tal de viure el present cal que 1’ésser huma visqui
aquesta tensio entre I’il-limitat i el limitat, entre I’eternitat i el temps.
I aquesta tensid demana el coneixement d’aquesta duplicitat i del
seu lligam. Per aixo caldra poder accedir al coneixement veritable,
al coneixement de 1’ésser auténtic. I aixo pertocara a 1’anima, la
qual té la capacitat d’accedir, a través de I’anamnesi, a la veritat
eterna que es troba en els origens i roman gairebé invisible en el
mon huma de la historia.

De manera prou sintética Lluis Duch ha explicat I’anamnesi
platonica com «un acte espiritual per mitja del qual I’anima veu en
allo que és sensible allo que és intel-ligible».*! L’acte d’anamnesi
permet a I’ésser huma viure I’etern en el present. Tanmateix, sense
adregar-se a |’etern, el present no pot ser llegit significativament:
el present no té capacitat per interpretar-se i redimir-se a si mateix
dels seus mals i sofriments. En aquest sentit, Plat6 té ben presents
els relats de la mitologia homerica i hesiodics, entre d’altres. I ell
mateix crea i es recrea en el llenguatge mitic per tal d’expressar
realitats que el llenguatge de la rad dialéctica no pot abastar. Platd
aborda, tamb¢ miticament, els temes del més enlla (el mite de Er, el
deljudici, etc.)* i de com I’ésser huma pot arribar a la plenitud de
la seva existéncia.

A I’home li és imprescindible un «treball de la memoriax», un
treball que li suposa fer un notable aprenentatge i deixar-se guiar
la vida amb I’esfor¢ d’una ascesi ininterrompuda: tan sols I’home
que viu abocat a la contemplacié del Bé podra no només exercir el

39. SALES, Aporia i diametros, ja citat, 85.

40. Ibidem, 100.

41. DucH, op. cit., 114.

42. Cf. els mites narrats en el Fedre, el Fedo, el Gorgias, la Republi-
ca, eftc.
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comandament de si mateix sind fins i tot, a desgrat d’ell mateix, el
de la propia ciutat (Rep. VII). L’anamnesi permet a 1’ésser huma
sortir de la seva situacié d’oblit, d’un oblit que es mostra per mitja
de la seva ignorancia. Com, amb encert, afirma Jean-Pierre Vernant,
«Les mythes de mémoire sont ainsi, chez Platon, intégrés a une
théorie générale de la connaissance»*’. El coneixement és un
«exercici espiritualy, una ascesi, a voltes molt dolorosa (cf. mite de
la caverna), a la qual I’ésser s’hi ha d’exercitar per tal de viure amb
aquella dignitat que 1i és propia i li és accessible perqué és atret
amorosament pel mateix Bé.

L’ésser huma s’exercita en el domini de les passions de 1’anima,
s’exercita en la mort, en la separacié de I’anima i el cos, i en aquesta
exercitacio en el morir (Fedo) troba la immortalitat. La memoria, en
Plato, no és memoria del passat sind del que és veritable, és a dir,
de la totalitat del que és real (i realment sempre present). La memoria
no ¢és, doncs, pensament sobre el temps sind que la memoria és el
que permet a I’anima —que constitueix el jo, el que som (el cos, en
canvi, el tenim)— unir-se amb el que és divi i, d’alguna manerea,
connatural a ella mateixa. El lloc propi de I’home no és la historia
sind I’eternitat. Amb la memoria I’home no pren consciéncia del
seu passat sind que amb la memoria (que és anamnesi i retrobament,
per tant, del sentit original) I’home pot enlairar-se cap el que ¢€s
etern i defugir el que ¢és historic, per bé que la situaci6 present
sigui d’una bona gestio del que és historic perqué només des de la
historia es pot ascendir vers el metahistoric o divi.

Plat6 segueix amb el llenguatge simbolic dels mites, sobretot
per «exercitar-se en I’anamnesi del divi»; tanmateix, cal tenir ben
present el que, amb encert, ens diu Vernant, aixo és, que per a
Plato, «la philosophie a détroné le mythe et pris sa place; mais si
elle est valable, c’est aussi qu’elle a su sauver cette «vérité» qu’a
sa fagon le mythe exprimaity.*

Plato6 s’ha servit de larao i del mite per tal de mostrar a ’home
la rad i el sentit de la seva quotidianitat i per tal de mostrar-li el
valor de «I’exercitacié en la saviesa», la qual demana un esforg
gens senzill: ’esforg de fer la travessa pels cims de la dialectica.

43. VERNANT, op. cit., 121.
44. VERNANT, op. cit., 152.
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La tradicio posterior, a partir del mateix Aristotil, en el seu breu
tractat De la memoria i de la reminiscéncia, ja comengara a abor-
dar la memoria en relaci6 al temps: «no existeix la memoria pel que
fa al moment actual en el moment actual, sin6 que la sensacid té
per objecte el present, I’esperanga té per objecte el futur i la memoria
té per objecte el passat; per aix0, qualsevol classe de memoria va
acompanyada del temps» (De la memoria i de la reminiscencia,
449-450) i, també, «No es produeix el fet de recordar en ell mateix
abans que no hagi passat el temps» (ibidem, 451). També, després
de Plato, s’incloura la memoria dins la retorica i naixeran amb forga
els treballs de mnemoteécnia, és a dir, «exercicis» de memoria per tal
de dotar el present de significacio. Es continuara amb les
«exercitacionsy per tal d’adquirir aquella saviesa que permeti a
I’ésser huma orientar-se enmig de la quotidianitat. Tanmateix, ja no
ens trobem en aquell arc de sentit que abraca amb complaenga,
malgrat totes les divergéncies i les controversies, Homer i Plato.
La pervivéncia dels seus textos ens ho ha permés. Els textos que
constitueixen la literatura grega de ’antigor classica ens han
permes parlar de la memoria. Nosaltres hi hem posat I’oblit (o els
oblits).
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COMUNICACIO

Conrad Vilanou (Universitat de Barcelona): Memoria i peda-
gogia. Educar contra Auschwitg

Es ben sabut que la memoria —considerada com a categoria
antropologica— va ser bandejada per la cosmovisié moderna, poc
amant de les raons historiques. Per aixo, ultimament s’ha procedit
alareivindicacio d’una “rad anamneética” que genera un al-legat a
favor d’una cultura de la memoria, és a dir, d’una cultura que
pretén rescatar de I’oblit la tradicio cultural que s’inicia a Jerusalem.
Justament 1’any 1989 Metz va publicar en un llibre homenatge
dedicat a Habermas un petit treball titulat “La raé anamnética” que
el pensador alemany va distingir com la col-laboracié que més li va
impactar i li va donar a pensar. De fet, i arran d’aquell treball,
Habermas va reconéixer que Metz tenia rao, és a dir, que els grans
temes de la filosofia (el temps, la historicitat, la finitud, la
subjectivitat, I’autonomia, I’emancipacio, la praxi politica, la dignitat
humana, etc.) no soén conceptes grecs sind que els devem a
Israel’.

Altrament, el tema de la Shoah posseeix una gran forga
pedagogica, fins al punt que durant els darrers anys s’ha generat
una important literatura que ha considerat Auschwitz un referent
ineludible per a I’educaci6 contemporania®. De fet, aquesta

1. MEtz, J. B., Por una cultura de la memoria. Barcelona: Anthropos,
1999.

2. El tema d’Auschwitz ha generat una rica literatura pedagogica
entre la qué citem les segiients obres: MELicH, J. C., La lli¢o d’Auschwitz.
Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 2001 [Versio
castellana: La leccion de Auschwitz. Barcelona: Herder, 2004]; BARCENA
ORrBE, F., La Esfinge muda: el aprendizaje del dolor después de Auschwitz.
Barcelona: Anthropos, 2001; PLANELLA, J., “L’anihilaci6 de la corporalitat
de I’altre. Reflexions entorn a ’estética de 1’horror a Auschwitz”, a L altre,
un referent de la pedagogia estética. Seminari Iduna. Barcelona:
Publicacions de la Universitat de Barcelona, 2000, pp. 105-114; PLANELLA,
C.1ViLanou, C., “Edith Stein i la pedagogia de la Shoah”, a Pedagogia
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producci6 pedagogica ha abordat d’una o altra manera la tragédia
de la Segona Guerra Mundial i, molt especialment, 1’holocaust
(sacrifici en hebreu) del poble jueu amb la mort en els camps
d’extermini i en les marxes de la mort de milers i milers de victimes
innocents, en especial, ancians, dones i infants. En realitat, aquest
fet no ens ha de fer perdre tampoc la memoria d’aquells altres
col‘lectius que, com ara els gitanos, els homosexuals, els testimonis
de Jehova, els opositors al nazisme, els malalts mentals, etc. també
van ser perseguits i conduits fins als forns crematoris. I aixo més
encara quan I’any 2005 es van complir seixanta anys de la fi d’aquell
malson amb el descobriment per les tropes aliades —sobretot les
sovietiques en el front de I’Est, quan el 27 de gener de 1945 van
arribar a Auschwitz— dels camps d’extermini (Lagers) que van
treure a la llum un mén d’horror i barbarie sense precedents en la
historia de la humanitat.

del segle XX en femeni. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2000, pp.
57-83; MATE, R., Memoria de Auschwitz. Actualidad moral y politica.
Madrid: Trotta, 2003.

3. Aquesta data del 27 de gener ha estat triada per recordar les
victimes de la Shoah, efemérides que tot fa pensar que es fixara d’una
manera definitiva en el nostre calendari de la memoria historica. Enguany
(27 de gener de 2007) han estat més d’una vintena de paisos europeus
els que han commemorat el Dia Internacional de les Victimes de
I’Holocaust, per bé que en alguns casos la data s’ha traslladat per raons
justificades: Alemanya (27 de gener i 9 de novembre, nit dels cristalls
trencats-Kristallnacht), Austria (5 de maig, data de 1’alliberament de
Mauthausen), Belgica, Bulgaria (10 de marg, atés que aquell dia de I’any
1943 van ser alliberats 20.000 jueus), Croacia, Dinamarca, Eslovaquia,
Estonia, Finlandia, Franga, Grécia, Holanda, Hongria, Italia, Letonia,
Liechtenstein, Luxemburg, Noruega, Polonia, Regne Unit, Romania,
Suissa iTxequia. A casa nostra, es va celebrar un acte el divendres 26 de
gener de 2007, al Palau Robert de Barcelona, organitzat per la Direccid
General de la Memoria Democratica que depen del Departament
d’Interior, Relacions Institucionals i Participacié de la Generalitat de
Catalunya, i que va comptar amb la participacié d’Alberto Spek-
torowski, professor de Teoria Politica de la Universitat de Tel Aviv, un
testimoni de la Shoah 1 un testimoni catala republica, deportats als
camps nazis.
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Al seu torn, la pedagogia de laShoah troba en I’obra d’Adorno
un clar punt de referéncia, en destacar que el principal objectiu de
I’educacio després de 1945 és evitar que Auschwitz torni a
esdevenir una realitat en el futur®. Arabé¢, la pedagogia de la Shoah
no es limita a reflexionar sobre com cal educar després d’ Auschwitz,
sind que assumeix un compromis radical des del moment que edu-
car després d’Auschwitz implica educar contra Auschwitz i, per
extensio, amb tot el que aquest nom simbolitza. “Des dels temps
d’ Auschwitz no ha passat res que invalidés Auschwitz, que negués
Auschwitz... Al’holocaust mai no s’hi podia al-ludir en passat”, va
dir I’escriptor hongares Imre Kertész quan el desembre de 2002
recollia el Premi Nobel de Literatura.

Justament, ’any 2006 va apar¢ixer una obra plena de significacid
com el Diari de Petr Ginz que, a través dels ulls d’un adolescent,
palesa amb cruesa el desti tragic del poble juew’. Fins fa poc aquest
diari va quedar oblidat en una vella casa del barri antic de Praga i,
per una série de casualitats, es va localitzar en época recent. Enca-
ra que la mare de Petr era aria, el pare era jueu i les disposicions
nazis prescrivien que aquestes families mixtes —que van ser
prohibides per les famoses lleis de Nuremberg, promulgades I’any
1935, per tal de deixar al Reich com un territori judenrein, aixo €s,
sense jueus— podien viure normalment amb els seus fills fins que
aquests arribessin als catorze anys, moment en que assolien la
condicié de jueus. Tanmateix, la Shoah —que va suposar la
desapariciéo d’Europa de la cultura jiddish— constitueix el
prototipus d’una mortaldat unica que recorda i exemplifica moltes
altres trageédies esdevingudes en la historia contemporania.

En complir aquella edat, el jove Petr —nascut 1’1 de febrer de
1928— va ser traslladat al gueto de Terezin, a 65 Km al nord de
Praga, una antiga fortalesa que a partir de febrer de 1942 es va
convertir en un barri jueu tancat, en un veritable camp de
concentracio, per bé que I’any 1944 va ser beneit pel delegat de

4. Aporno, Th., Educacion para la Emancipacion. Madrid: Morata,
1998.

5. Ging, Petr. Diari de Praga (1941-1942). Edici6 a cura de Chava
Pressburger. Traduccié de Kepa Uharte. Barcelona: Quaderns Crema,
2006.
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la Creu Roja Maurice Rossel que va elaborar un informe favora-
ble. El 28 de setembre de 1944, Petr Ginz va ser deportat a
Auschwitz, on va morir assassinat pel terror i la desrad del
nazisme®. Recordem amb HannahArendt que I’estratégia nazi en
relacio el poble jueu va seguir una politica que va contemplar
tres fases ben diferenciades: I’expulsié en un primer moment; més
tard a partir de 1939 una politica de concentracié en guetos, que va
comptar amb la col-laboraci6 tacita dels dirigents jueus en la
destrucci6 del seu propi poble i, finalment, la Solucio Final’.
Quan I’impacte de la lectura del Diari de Petr Ginz era encara
ben viu, ens va arribar a les mans el llibre de Jean-Frangois Forges

6. Justament durant la primavera de 2007 s’ha pogut veure a La
Pedrera de Barcelona 1’exposicio La musica i el Il Reich. De Bayreuth a
Terezin, promoguda per la Fundacié de la Caixa Catalunya, i que
anteriorment fou presentada a la Cité de la Musique de Paris a la tardor de
2002. De la mateixa manera que el nazisme va fer amb ’educacio i la
cultura, la musica va experimentar un procés de germanitzacidé que va
restar al servei de la propaganda politica. No debades, i després de
menysprear 1’art degenerat (Entartete Kunst), el Reich va utilitzar
I’arquitectura ambAlbert Speer i la musica, amb 1’exaltaci6 de Beethoven,
Wagner i Bruckner, sense oblidar Richard Strauss i Carl Orff, per
fonamentar la seva estética d’ordre, autoritat i jerarquia. Altrament, la
musica va ser un acompanyant dels deportats que quan sortien i entraven
als camps (Lagers) escoltaven les marxes d’unes orquestres improvisades
que havien d’exaltar els anims dels empresonats. A banda del paper que
va exercir la musica en els camps —acompanyava la benvinguda dels
deportats, execucions publiques, la vida quotidiana— convé recordar que
molts compositors van ser conduits a la ciutat de Terezin, el camp model
que en realitat —com en el cas de Petr Ginz— significava I’avantsala de la
mort. A Terezin es van estrenar obres de compositors com ara Hans
Krasa, Pavel Haas, Gideon Klein o Viktor Ullman que, pocs dies després
de la visita de la Creu Roja, van ser deportats a Auschwitz. Recuperar,
doncs, el llegat d’aquests musics que van passar per Terezin constitueix
a hores d’ara un deute pendent de justicia historica.

7. Abanda de remarcar que Hanna Arendt insisteix en 1’escas ardiment
dels dirigents jueus en la sort del seu poble, aqui convé assenyalar que
aquestes tres etapes successives d’expulsio, concentracid i mort cobreixen
els capitols quart, cinque i sise del seu famos llibre Eichmann en Jerusalén.
Un estudio sobre la banalidad del mal [Barcelona: Lumen, 2003 (4* ed.)].
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aparegut en franceés I’any 1997 i que confirma una cosa obvia: el
segle XX sera, en la historia universal, un segle de trista memoria®.
Tot i que les desgracies i horrors han sovintejat des que va esclatar
la Primera Guerra Mundial (1914-1918), I’autor es centra en el tema
de la Shoah que aborda des d’una perspectiva pedagogica. En
aquest sentit, vol propiciar una consciéncia i preparar uns materials
per tal que siguin treballats en I’educacié secundaria francesa. Per
tal d’aconseguir els seus objectius, Forges —professor d’un Liceu—
recorre a dues instancies ben conegudes: la pel-licula Shoah de
Claude Lanzmann, d’una llargada que supera les nou hores, i I’obra
literaria de Primo Levi que va viure en carn propia I’infern
d’Auschwitz’.

Un dels objectius de Jean-Francois Forges és utilitzar 1I’obra
d’art com a mediacié per tal d’ensenyar la realitat dels camps
d’extermini i aixi poder mantenir viva la memoria amb la intencid
que allo que va succeir en el passat no torni a esdevenir. De fet,
només els artistes, el creadors d’histories com Claude Lanzmann i

8. ForGEs, Jean-Frangois. Educar contra Auschwitz. Historia y
memoria. Proleg de Ferran Gallego. Prefaci de Pierre Vidal-Naquet.
Barcelona: Anthropos, 2006.

9. Es tracta del film de Claude Lanzmann Shoah que va ser estrenat
I’any 1985 en el festival de Cannes amb una duracié de nou hores i mitja.
Per amolts és la pel-licula per excel-léncia sobre la destruccio sistematica
del poble jueu, ja que el director frances va treballar en aquest film des de
1974 fins el 1985 i el material reunit és de 350 hores i el periode de
muntatge es va perllongar durant cinc anys i mig. Tot i que per alguns es
tracta d’un documental, per altres constitueix cinema en estat pur, una
obra classica i per aix0 inclassificable, més encara quan es pensa que els
actors son supervivents d’ambdos bandols —dels perseguits, pero també
dels botxins— que es representen a si mateixos. A banda d’haver estat
mostrada per la segona cadena de TVE els diumenges 21 128 de maig de
2006, aquest film es troba en edicio DVD (Les Films Aleph), en frances
i subtitols en castella. Claude Lanzmann va participar en el curs “La
imatge possible. L’art i la memoria dels camps”, organitzat per la
Universitat i la Diputaci6 de Girona el desembre de 2005. Entre nosaltres,
Carles Torner ha estat un dels divulgadors d’aquest film tal com es reflecteix
en el seu llibre Shoah: una pedagogia de la memoria (Barcelona: Proa,
2002).
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Primo Levi poden abordar I’extraordinari projecte de recrear el mon
del Lager —el camp de concentracio que, en paraules de Levi, “és
una gran maquina per convertir-nos en animals”- i, en conse-
qiiéncia, donar testimoni —no radé— de laShoah. Lanzamnn explica
que ha fet seva la Iligd que un SS havia donat a Primo Levi a
Auschwitz: Hier ist kein Warum, aqui no hi ha per que. Ara bé, tot
i que no hagi raons, ni justificacions, a través de les imatges i de
les paraules s’intenta apel-lar a un mén de valors que s’ha fet
fonedis perqué s’ha atemptat, en darrera instancia, contra el pri-
mer 1 gran valor: la dignitat humana, una dignitat que va ser arra-
bassada i anorreada per la més gran barbarie que ha protagonitzat
la humanitat. Efectivament, un dels aspectes més tétrics i perver-
sos dels camps d’extermini del nazisme rau en qué alla es va negar
la dignitat humana a totes les persones que, per qualsevol motiu
per intranscendent que fos, foren condemnades a morir
injustificadament. Res salva, doncs, la barbarie nacional-socialis-
ta—i per tant la participacio d’altres régims politics europeus com
el frances i I’italia—, encara que la historia sembla confirmar a voltes
que I’irracionalisme i la violéncia encara romanen entre nosaltres.

Certament que la forga de les imatges reals, obtingudes a partir
de les manifestacions dels propis protagonistes, s’imposa per
damunt de qualsevol reconstruccié més o menys fidedigna. Les
poques imatges que van retenir els crims comesos, gravades per
cineastes alemanys, posen de relleu la brutalitat sense parié del
nazisme, fins el punt que Goebbels no es va equivocar en prohibir
que es mostressin les pel-licules realitzades en el gueto de Varsovia.
I'si diem aixo dels fotogrames cinematografics, quelcom semblant
podem comentar de les imatges fotografiques que —amb el seu
dramatisme— han arribat fins a nosaltres. En aquest sentit,
destaquem el rostre de Krystina Trzesniewka, una adolescent que
va ser internada el 13 de desembre de 1942 i que va morir el 18 de
marg de 1943, les fotografies de cara i perfil de la qual son
reproduides en el llibre. No hi ha dubte que els seus ulls atemorits
ens interpel-len d’una manera angoixant i directa: ella encarna la
innoceéncia esclafada a Auschwitz, el patiment injustificat i el
sofriment gratuit de tantes victimes anonimes!®.

10. El tema de les imatges de la Shoah va ser objecte d’un tractament
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Des de la perspectiva de I’acci6 didactica destaquen la pel-licula
Shoah de Claude Lanzmann i I’obra literaria de Primo Levi, presen-
tada a manera de memoria retrobada. A través de la pel-licula hom
s’adona que I’antisemitisme de Hitler segueix una retorica classica
fins I’estiu de 1941: designacid, marcatge, guetitzacid, expulsions,
etc. Una de les virtuts del film de Lanzmann radica en qué apropa
la realitat del desastre, més enlla de les abstraccions genériques.
La camara filmica no té sentiments: grava les paraules, els gestos,
els petits detalls a través de la mirada humana. Ens trobem davant
d’una topografia de I’extermini, d’un treball d’agrimensura de la
catastrofe que mostra fins a quin punt pot actuar el terror quan es
canalitza d’una manera maquinal i sense la preséncia d’una espurna
d’humanitat: la ruta d’ Auschwitz fou construida per ’odi, perd
pavimentada amb la indiferéncia.

No és aquest el moment de detallar la vida de Primo Levi (1919-
1987), autor de la coneguda Trilogia d’Auschwitz, fill d’una familia
jueva assimilada i acomodada de classe mitja que participava, abans
de I’esclat de la politica antisemita de Mussolini, plenament de la
vida economica, social i politica d’Italia''. Amb tot, convé fer
algunes precisions sobre la seva trajectoria personal i sobre I’encaix
de la comunitat jueva en la historia d’Italia, un col-lectiu que
confiava en els valors del Risorgimento que va promoure la unitat
italiana I’any 1861 fins al punt que molts d’aquells jueus italians
també van confiar en 1’ascens del feixisme i van donar suport a
Mussolini durant els primers compassos del seu régim. En darrera
instancia, aquells jueus instal-lats des de feia molts segles a terres
italianes no tenien altra consciéncia que la de pertanyer a Italia, i

especific en el debat sobre la representacio de I’holocaust que va tenir lloc
a I’Ateneu Barcelonés durant els mesos de febrer-abril de 2006. Entre
altres activitats es van exposar i debatre quatre fotografies sobre el
crematori V d’ Auschwitz realitzades pels membres del Sonderkommando,
al’agost de 1944. També es va projectar el film de Lloreng Soler, Francisco
Boix, un fotografo en el infierno (2002), i es van exposar i debatre els
films Shoah (1985), de Claude Lanzmann i Schindler’s List (1993) de
Steven Spielberg.

11. Levi, P., Trilogia d’Auschwitz. Proleg de Philip Roth. Barcelona:
Edicions 62, 2005 [La trilogia esta constituida per les segiients obres: Si
aixo és un home, La treva i Els enfonsats i els salvats].
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van ser molt reticents a admetre que les disposicions antisemites
que es van implantar a Alemanya també els afectarien'?.

Malgrat aquest sentiment de pertinenga, la veritat és que les
coses es van torcer i també¢ a Italia es van aplicar les mesures
antisemites en un moment en qué Mussolini es volia congraciar
amb Hitler, per bé que a comengament de 1938 molts jueus —més de
10.000, una tercera part dels jueus italians adults— encara eren
feixistes convencuts. Empero, les campanyes de propaganda
antisemita van preparar el terreny, i aixi el juliol de 1938 es va fer
public el manifest d’uns pretesos cientifics racials que anunciava
el descobriment d’una raga italiana. Les disposicions antisemites
es van posar en marxar a partir de I’estiu de 1938 d’una manera
semblant com s’havia fet abans a I’ Alemanya nacionalsocialista.
Es prohibia que els jueus poguessin entrar a estudiar a la
Universitat, encara que es va permetre que els que es trobessin en
el segon any de carrera poguessin concloure els seus estudis.
Aixo0 és el que va permetre que Primo Levi pogués acabar els seus
estudis de Quimica I’any 1941 amb la qualificacié summa cum lau-
de, sibé en el seu titol es feia constar de manera expressa que era
“membre de la raga jueva”. El 8 de setembre de 1943 el general
Badoglio signava ’armistici amb els aliats i Hitler —després
d’alliberar Mussolini de la pres6 on estava confinat— va envair el
Nord d’Italia, bo 1 establint una republica nazi-feixista amb seu a
Salo, a prop del llac Garda. Mentrestant Primo Levi va ingressar a
la Resisténcia i va ser empresonat per una delacio a les darreries de

12. Aqui convé destacar la biografia de Primo Levi, escrita per lan
TrHomsoN (Barcelona: Belacqua, 2007), una altra novetat bibliografica
certament remarcable i que dona peu a analitzar —entre altres aspectes—
els seus anys de formacid. Val la pena comentar que Primo Levi era un
jove de poca corpulencia i de salut feble, que es va imposar una pla
d’enfortiment fisic a través de la practica atlética, el muntanyisme i 1’esqui.
En el seu cas, la Bildung (Formacid) assoleix uns trets certament ben
significatius en el sentit que combina el cultiu de les ciéncies (la quimica
en especial), les humanitats (les llengties i el llati, en particular) i I’educacid
corporal, en un tot integral. De ben segur, que sense aquesta formacio —
fisica, intel-lectual i moral- no hagués pogut superar la dura prova
d’ Auschwitz, en un context de situacio limit en que va d’haver d’abordar
tot tipus de calamitats.
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1943. Seguidament va ser internat en el camp de Fossoli, a prop de
Modena, al Nord d’Italia, des d’on va ser deportat el mes de febrer
de 1944 a Auschwitz, “un nom sense significat, aleshores i per
nosaltres, pero havia de correspondre per for¢a a un lloc d’aquesta
terra”.

Forges insisteix en el desig que el major nombre possible de
persones —i d’alumnes en particular— comprenguin 1’originalitat i
la importancia de Primo Levi, la lectura de I’obra del qual esdevé
una mena d’imperatiu moral. Levi escriu, amb un llenguatge directe
i punyent, escrupolosament la veritat: “De les quaranta-cinc per-
sones del meu vagd, només quatre vam tornar a veure les nostres
cases; 1 va ser de molt el vagd més afortunat”. Gracies a I’esperit
cientific el seu llenguatge és simple, nitid i racional per expressar
amb paraules precises els més irracionals excessos que pot cometre
el génere huma. Amb tot, Levi —que a Auschwitz va ser marcat amb
el nimero 174.517— no pot anomenar a totes i cadascuna de les
victimes d’aquell naufragi que significa el major crim contra la
humanitat que mai s’ha vist i que va suposar la destruccio d’allo
huma en I’home. No obstant aixo, el llibre constitueix per a Primo
Levi el mateix que la camara per Claude Lanzmann: una arma de
lluita que atresora grans possibilitats pedagogiques.

A Auschwitz qui fa el que 1i manen—seguir les ordres, menjar la
racid assignada, respectar la disciplina en el treball i en el camp— té
la mort assegurada. Aquell que no sap transformar-se en
Organisator, en Kombinator, en Prominent, no té possibilitats de
reeixir. Els efectes de la degradacid son devastadors i irreversibles
perque en el Lager —producte d’una concepci6 del mon portada a
les ltimes conseqiiéncies— es destrueix allo que hauria de ser el
primer objectiu pedagogic: confiar en el méon. Molts pedagogs
—Philippe Meirieu és un d’ells— han dit que el primer acte pedagogic
¢és la mirada que dona confianga, la mirada que ajuda a créixer.
Justament, si Levi va poder salvar la seva vida va ser —a banda del
seu enginy i capteniment—!'* per ’amistat, gracies a la qual

13. A banda de la seva significacid simbolica, 1’experiéncia limit
d’ Auschwitz també posseeix un interés des del punt de vista antropologic,
en el sentit d’avaluar la resisténcia humana a la mort. Primo Levi va
estimar que un pres que fos empleat en tasques de treballs en el complex
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aconsegueix el triomf'i la redempcio. Es tracta d’ Alberto Dalla Volta,
un jove que parlava alemany i que esdevindra el seu millor amic.
“Era el meu inseparable: nosaltres érem els dos italians, 1 molts
dels companys estrangers confonien els nostres noms”. Pero
desgraciadament Alberto va desaparé¢ixer com milers d’internats
més en la marxa d’evacuacio del camp el gener de 1945, mentre que
Levi —reclos malalt a la infermeria— va poder sobreviure. Altrament,
a la infermeria del Lager de Buna-Monowitz —que formava part del
complex d’Auschwitz— s’havien quedat vuit-cents interns, per bé
que prop de cinc-cents van morir de les seves malalties, de fred i
de fam abans que arribessin els russos, i uns altres dos-cents,
malgrat les ajudes, en els dies immediatament posteriors.

En qualsevol cas, Primo Levi fa amb la seva trilogia literaria una
dentncia sense precedents en la historia de la literatura universal,
una obra que avui és reconeguda també pel seu valor testimonial
i literari. Aixi ens diu que els personatges de les seves pagines no
son homes perqué la seva humanitat esta enterrada. De fet, aquesta
manca d’humanitat afecta tothom: els SS malvats i estupids, els
Kapos, els politics, els criminals, fins a arribar als Hdftlinge, els
internats en els camps, indiferenciats i esclaus. Levi representa la
[luita contra la desrad. Sucumbir és el més senzill, el més intel-ligent
¢és intentar dosificar les forces en un moéon com el del Lager en que
pensar és inutil'. Tot i aix0, Levi —que no s’ha enfonsat a

d’ Auschwitz podia durar, a costa de les seves reserves naturals, de dos a
tres mesos. Sobre 1’organitzacié higienicosanitaria del camp de concentracid
per a jueus de Monowitz (Auschwitz-Alta Silésia), es pot veure 1’informe
elaborat per Primo Levi i Leonardo Debenedetti. Ambdoés van formar
part del grup d’homes seleccionats per treballar, no per anar a la cambra
de gas (del seu grup 96 homes i 29 dones van ser tatuades, mentre que les
56 persones restants, directament assassinades) [LEv1, P. i DEBENEDETTI.
L., Informe sobre Auschwitz. Estudi critic de Philippe Mesnard. Traduccid
de Francesc Miravitlles. Castell6 de la Plana: Ellago, 2005].

14. Enrelaci6 als Lager, Primo Levi escriu a La treva: “Especialment
en els darrers anys de guerra, els Lager constituien un sistema vast,
complex i profundament compenetrat amb la vida quotidiana del pais;
s’ha parlat amb rad d’univers concentrationnaire, pero no era un univers
tancat. Societats industrials grans i petites, propietats agricoles, fabriques
d’armament, treien profit de la ma d’obra gairebé gratuita que els camps
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Auschwitz, sind que ha tingut la sort de restar entre el petit nom-
bre de salvats— mor, molt probablement d’un suicidi en caure de
I’escala de casa seva, el dissabte 11 d’abril de 1987. A manera
d’afegitd, es pot anotar que La Stampa de Mila, en ’edicio6 del 14
d’abril d’aquell any, deia que Primo Levi havia mort a Auschwitz
quaranta anys després's.

Certament cal una proposta pedagogica que recuperi la memoria
com a simbol de resisténcia, per tal de lluitar contra I’odi i la barbarie.
D’aqui que calgui educar contra Auschwitz i perqué aixo sigui
factible res millor que incloure I’estudi de la Shoah en els progra-
mes escolars dels paisos europeus. Fem-hi, empero, una observacio:
ates que la majoria de testimonis de 1a Shoah son masculins sembla
oportu recomanar la incorporacié d’aquells textos femenins que
constitueixen una excepcio, una situacié que no ens ha de fer
oblidar que les dones van patir més que els homes el seu pas pels
camps. Vivien en condicions forga pitjors i oferien una menor
resisténcia fisica davant les feines més feixugues i humiliants que
les que s’imposaven als homes'®.

proporcionaven” (p. 358). Certament que a Auschwitz van convergir els
interessos militars i de la industria, fins al punt que Auschwitz III era
propietat del colos de la industria quimica alemany 1. G. Farben que tenia
334 factories a I’Europa ocupada. Entre les firmes d’I. G. Farben que
operaven a Auschwitz III es trobaven la BASF, Siemens, Bayer, AGFA,
Hoechst, AEG i Pelikan, que subministrava la tinta pels tatuatges dels
presoners.

15. Sobre aquesta qiiestio, es pot veure: GAMBETTA, D., “Los tltimos
momentos de Primo Levi”, Revista de Occidente, nim. 277, juny 2004,
p- 5-26 [Aquest autor considera que la mort de Levi no fou un suicidi,
sind un accident derivat probablement de la medicacio6 antidepressiva que
prenia].

16. Per tant, la proposta de lectures que fa Forges es podria ampliar
amb narracions de dones que també van viure I’experiéncia dramatica de
I’holocaust. A banda del conegut diari d’Anna Frank, destaquem E/ fum
de Birkenau, de la italiana Liliana Millu (1914-2005), publicada 1’any
1947 i que podem llegir en catala (Barcelona: Quaderns Crema, 2005).
Igualment es podria utilitzar el text de Mercé Nufiez Targa (1911-1986),
supervivent del camp d’extermini de Ravensbriick, a uns vuitanta
quilometres al nord de Berlin, que va deixar el seu apassionant testimoni
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SiAuschwitz ha estat una realitat irrefutable, aixo vol dir que si
va succeir una vegada pot tornar a produir-se. L’amenaga és ben
present, com recordava Frangois Rastier en el moment de recollir el
premi de la Fundacié Auschwitz el 7 de desembre de 2005 en
I’ajuntament de Brussel-les. Per tant, el deure de la memoria és
també un deure pedagogic. Aixi, doncs, la nostra obligaci6é com a
educadors és lluitar contra aquesta possibilitat perqué Auschwitz
—constituit per un conjunt de camps establerts en terra polonesa—
representa el rostre més fosc de I’home, d’un home que va perdre
la seva dignitat humana en aquell univers de violéncia i sense rad
que no s’ha de tornar a repetir mai més: educar contra Auschwitz
constitueix, doncs, una exigeéncia ineludible per combatre el crim i
la barbarie i, per fer-ho, comptem amb les armes de la memoria.

a El carreto dels gossos. Una catalana a Ravensbriick (Barcelona: Edicions
62,2005), amb que es pot saber quin va ser el grau de sadisme del terror
nazi. Aquest llibre és un homenatge a les dones que van patir aquesta
brutal repressid. Unes per ser jueves i unes altres pel seu compromis
politic a favor de la llibertat, grup en qué s’inclou I’autora.
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COMUNICACIO

Albert Llorca i Arimany (Societat Catalana de Filosofia): La
fragilitat de la memoria i el dol en pro de la “humanitat”.

En la present comunicacid, hom pretén detectar els senyals
dins de la memoria que reflecteixin les potencies i febleses de la
condicio humana.

L’estudi filosofic sobre la memoria constitueix en el pensar
de Paul Ricoeur una exigéncia i un deute amb la seva reflexio
hermencéutica: la nostra feina aqui rau, dins d’aquest marc con-
ceptual, en repensar [’encaix de [’antropologia empirico-
hermeneutica —condicio en falta de I’home— amb una figura
de I’obrar huma tradicionalment desatesa en [’activitat
filosofica com ho ha estat el perdo, en el context fenomenologic
que el fa possible: la memoria que recorda i oblida.

L’hermenéutica a Paul Ricoeur expressa la comprensid
ontologica de la condici6 finita de I’home, essent aquest aspirant
ala plenitud de I’Esser al qual pertany', i pel qual es desembulla
com a “saber escoltar” les capacitats i limits constituents de la
seva construccié identitaria®. Per tant, el “jo vull” no és
conseqiiencia del “jo penso”; sind que implica reconéixer espais
buits en el si de I’home, que expressen la seva ambigiiitat i
fragilitat’.

En aquest marc hermencéutic, la textura ontologica de I’home
es dibuixa sota tres passos que assenyalem succintament:

— 1r pas: el jo huma —que és una paradoxa de voluntat (deci-
sid, accio i consentiment) i involuntarietat (corporalitat)—

1. Ricoeur, P. Phénoménologie et Hermenéutique. (Du Text a
l’action. Paris: Seuil, 1986. p. 55-58).

2. Una filosofia reflexiva no ¢és, dira Ricoeur, una filosofia de la
consciéncia inmediata de si, perque la “reflexio és la reapropiacio del
nostre esforg per existir” (Le Conflict des Interpretations. p. 311-312).
Per aixo, el que pertoca fer és “recuperar”, portar a nosaltres, “saber
escoltar” el batec de I’explanacio del nostre ésser (Llorca, A. De
[’Eidética practica a I’hermeneutica en el pensament de Paul Ricoeur.
Tesi Doctoral. Universidad de Barcelona. 1996. p. 12).

3. Idem. p. 28.
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es configura metaforicament com a “narrativitat” o
desplegament del sentit identitari a través de la diversitat
experienciada en el temps. Es la identitat narrativa de la
persona o “recuperaci6 de si”4.

— 2n pas: Ipsseitat o procés antropologico-hermencéutic de
desenvolupament huma com a promesa i compromis de
identitat malgrat els canvis experimentats.

— 3r pas: Alteritat o obertura, des de la ipseitat, envers 1’altri
—“alter” i “inter” subjecte— en pro de I’articulacio teleo-
logica humanitzadora individualment i col-lectiva’.

Aquestes tres passes, doncs, son tres cares de la reflexio
hermencutica praxica de ’home sobre si. I quin paper hi juga
aqui la memoria?

Per Ricoeur, la memoria i ['oblit constitueixen nivells
intermedis entre el temps 1 la narracio®. Per tant, ambdds son
presents en la reflexio6 hermeneutica, en participar en la
“refiguracio” o construccio d’un discurs, pel qual reestructurem
I’experiéncia humana del jo idéntic en termes de “reconquesta
del que és real”” o si mateix.

Les breus observacions anteriors permeten posar en relleu que:

— En aquest terreny de [’hermenéutica de si —com a
culminacié de I’Ontologia de la comprensio de ’home— cal
no perdre de vista [ horitzo de la humanitat que presideix la
diversitat humana o pluralitat, tant individualment com
col-lectiva-cultural®.

4. RICOEUR, P. La Critique et la Conviction. Paris, 1996. Paris. p.
128-133.

5. LLorca, A. Consideracions al voltant de [’obra recent de Paul
Ricoeur. Comprendre, 2000/2. URL.

6. RICOEUR, P. La Memoria, la Historia y el Olvido.2003. Madrid.
p. 13-15.[MHO]

7. RICOEUR, P. La Critique et la Conviction. Op. cit. p. 133.

8. En el seu article “Cultures del dol a la traduccié”, Ricoeur
afimara que “La traduccid és el projecte de una humanitat —unitat
sobre la base de trobar equivaléncies sense identitat, o semblances—
sense trencar la pluralitat inicial. (Entretiens du XXI siécle. Comunicacio
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— Tal com li succeeix a la tasca de traducci6 —mediadora
entre la pluralitat de les cultures i la unitat de la humanitat—
en no poder ser perfecta’, la memoria en la seva tasca de
seleccid-interpretacid del record, també va acompanyada
de dol, perque ni tot ho reflectim tal com succei, ni tampoc
ho podem memoritzar tot.

En I’activitat mnésica, ja sigui en la “menmé” —record
passiu—, o en la “anamnesi” —record buscat—, la fidelitat al passat
mai no és completa, de manera que la rememoracid pateix
“pérdues”, com a experiéncia de limits i d humilitat: limits pels
riscos “abusius” als quals s’exposa la memoria, 1 humilitat
humanitzadora pel reconeixement que la nostra memoria, tant
individual com col-lectiva, esta imbricada amb altres narracions
i tradicions culturals que no coneixem'’.

La memoria—i1’oblit, com I’ombra que I’acompanya'' —¢s la
“finestra” per on hom reflecteix la condicié humana feble pero
oberta a I’aprofundiment de si, i en aquest sentit Paul Ricoeur
li atribueix dues caracteristiques:

— En clau descriptiva fenomenologica és una “sintesi” entre
el temps i el relat.

— En el pla antropoldgico-hermenéutic, t€ un paper en la
constitucio —refiguracio”— del sentit de la vida. Ambdues

presentada a la UNESCO, 1’abril del 2004, i publicada, en resum, a
“Le Monde” el mateix mes i any. p. 1).

9. Com. Cit. p.4. Pero donat el fet que no hi ha traduccio perfecta,
li és inherent el dol, per la “pérdua de la totalitat” del que es vol
traduir. A una cultura humanitzadora aplegadora entre els éssers humans
jo I’he anomenada “conatus cultural” (veure el nostre estudi £/ mal i
la debilitat de la cultura. Inclos a El mal. AA.VV. La Busca, 2003.
Barcelona).

10. Assenyala Ricoeur que el dol per la “pérdua” en la rememoraciod
de la nostra tradici6 ens “humanitza”: deixar-nos explicar per la cultura
d’altres €és superar [’absolutisme de la nostra tradici6 (Cultures: del
dol a la traduccié. Com. Cit. p. 4).

11. Ambdés tenen una relacio paradoxal: la memoria és condicio
necessaria per a 1’oblit, i aquest és la manifestacié de les febleses —i
abusos— de la primera (RICOEUR. p. 555).
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caracteristiques poden rebre el “desgavell” de [’oblit:
llavors, la memoria te “pérdues abusives”, posades en
relleu en les deformacions i manipulacions dels relats
historics, apareixent allo que Paul Ricoeur en diu “una
forma ladina de olvido, que proviene de desposeer a los
actores sociales de su poder originario de narrarse a si
mismos”'?. El taranna deshumanitzador que produeix
I’oblit pertorba frontalment la “cohesié de la vida” que
hauria de teixir la memoria, amb la conseqiient devaluacio
etica de la vida, exemples de la qual cosa ens ofereix tal
irrupcio de 1’oblit, com ara eludir un compromis adquirit,
evadir tota responsabilitat dels mals fets i sobre els quals
no se’n vol saber res, evitar tota informacio6 del passat...".
A parer de Ricoeur, aquestes practiques foren presents a
Europa Occidental en la década dels anys trenta del segle
XX, amb resultats barbars!4,

Els riscos de la memoria no son, doncs, pocs. La seva
fidelitat al passat ofereix entrebancs i abusos que amenacen la
seva intencio veritativa, i que posen en evideéncia la vulnera-
bilitat fonamental que roman en el seu si'’. D’entre els riscos
als quals és vulnerable la memoria, n’escollim dos: la memoria
manipulada i la memoria passional.

La primera mostra una notable complexitat —és una
manifestacié patologico-memoristica del mal que ’home pot
patir per la seva condicio labil—, en la mesura que la fragilitat
humana es presenta com la conseqiiéncia del no creixement de
la identitat personal (o replegament de la identitat “ipse” a la
identitat “idem”), com la concrecio de la por a [’altre
(suposadament amenagant de la identitat del jo), i com la

12. MHO, p. 552.

13. MHO, p. 582. Es aixi, que aquestes formes de negligéncia
humana que I’oblit posa en relleu comporten un nivell d’irresponsa-
bilitat etica que és procliu a I’omissi6 de 1’accid, a la imprudenciaiala
imprevisio (idem). Aquestes formes d’oblit, doncs, ens col-loquen
davant del problema de la falta i del mal en [’home.

14. MHO, p.58.

15. MHO, p. 81.
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debilitat violentadora que la ideologia exerceix sobre la
memoria. En efecte, en tots aquests casos de memoria manipu-
lada'®, laidentitat personal de 1’ésser huma resta dominada per
les febleses de la por a si mateix i a I’altre, i per I’opacitat de la
ideologia que exerceix “coaccid silenciosa” sobre la culturaila
persona'’. I en la mesura que a tota comunitat humana —cultu-
ral, historica— hom troba marques de violéncia, situacions irre-
conciliables, perjudicis irreparables'®, la reflexié de la memoria
de si ha de permetre recongéixer el taranna manipulatiu ideologic
que la domina i ’acceptacid del dol —vivéncia dels errors
deshumanitzadors— com a experiéncia quasi-terapéutica de les
incoheréncies patides i practicades per la memoria.

Hom pot afirmar, per acabar aquest punt, que en tant que,
com afirma Ricoeur, la memdoria va sempre acompanyada de dol"®
—ja que tota rememoraci6 comporta “perdues” en I’enfocament
adequat de la nostra vida—, la distorsio ideologica de la
memoria influeix sobre la pluralitat de vides que bateguen dins
d’una comunitat cultural; la qual cosa ens situa en el lliscos
terreny de la memoria col-lectiva, de la memoria historica... i
de les relacions intersubjectives que s’hi mouen.

Pel que fa al segon risc assenyalat, la memoria passional *,
no tan llunyana de I’anterior, ens endinsa en el pla d’una memoria
obsessionada pel “deure de justicia”, que hauria d’articular la

16. MHO, p. 97-117.

17. Sobre la ideologia, els treballs de Ricoeur son nombrosos:
asenyalem com a mostra: /deologia y Utopia, Du text a l’action i el seu
extraordinari article Science et idedlogie. Al voltant d’aquesta tematica,
varem dedicar, fa uns anys, un treball titulat Interdependéncia entre
ideologia i utopia (Inclos a La Utopia. AA.VV. Barcelona: La Busca,
s.1. 1999).

18. RiCOEUR, P. Cultures, del dol a la traduccio. p.5.

19. Idem. p. 4.

20. Paul Ricoeur parla de “memoria obligada”, en la que hom
“obliga a recordar, tot vulnerant la tasca propia de la historia, reduint
aquesta a aquella (MHO, p.119); la qual cosa ¢és perillosa, des del
punt de vista practic: el “deure” de la memoria comporta, llavors, una
“perelaboracid” o rememoracié tendenciosa i abusiva dels fets
historics.
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fidelitat a la veritat del passat amb 1’esforg de recuperacié d’aquest
passat, incloent-hi totes les repercussions implicades sobre la
valoracié dels avantpassats —especialment les “victimes” de
violencia®'—, sobre els “altres” contemporanis i sobre nosaltres
mateixos. Es obvi que hi ha aqui riscos de distanciament de la
veritat historica i de ’auténtica justicia; perque el fanatisme pot
obturar I’horitzé comu o humanitat compartible —que apropa
homes i cultures, en lloc de distanciar-los- accentuant la patologia
de I’oblit i la conseqiient deshumanitzacio.

21. MHO, p. 121.
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COMUNICACIO

Manuel Satué i Sillué (Societat Catalana de Filosofia): La
memoria duracio conscient en Bergson

Potser I’anima, no sigui res més que memoria
Sant Agusti

Aquests darrers mesos he llegit diversos llibres de memories.
Vaig comencar pels d’en Saramago, Glinter Grass, Fabia Estapé,
i el darrer, les memories del comte Tolstoi. S6c conscient que
allo que s’hi explica, no és necessariament el que els ha succeit
al llarg de les seves vides, evidentment, és un génere literari,
pero en el fons hi trobem el desplegament dels principals
esdeveniments recordats. G. Grass, com indica el nom “Pelando
la cebolla” imagina diverses capes on els records quedarien
com estratificats segons el temps.

Bergson, el filosof francés en les seves obres, principalment
en: “Essais sur les données immediates de la conscience” i en
“Matiére et memoire” ens explica com entén la memoria. A I’inici
de I’obra esmentada manifesta: “Aquest llibre afirma la realitat
de D’esperit, la realitat de la matéria, i tracta de determinar la
relacio entre ambdds amb un exemple precis, el de la memoria”'.
El mestre utilitza com a métode filosofic la intuicid, és a dir el
introduir-se dins (infus) de I’objecte a estudiar per a com-
prendre’l cabalment.

Es per ell I’inic métode que pot captar la vida, que s’esmuny
per la duracio, sense necessitats d’estatificar objecte com fara
la ciencia generalment.

Quan fem la immersid en nosaltres mateixos, descobrim que
la caracteristica essencial del nostre psiquisme és la duracid.
Els actes de la nostra consciéncia es devenvolupen en una
successid, son variables i heterogenis, ens captem nosaltres
mateixos com una duracid que dura. En aprofundir en la “duré”,
caracteristica de la nostra consciéncia segons el pensador, ens

1. H. BERGSON, Obras escogidas, Madrid 1963 p. 225.
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adonem que ¢és aliena al temps, almenys al temps amb que
treballa la ciéncia.

El cientific espacialitza el temps per a millor captar-lo, pero,
en fer-ho, el desnaturalitza. Aixi el moviment es desenvolupa en
diferents posicions espacialitzades. En les célebres apories de
Zeno, Aquil-les ocupa uns llocs i la tortuga uns altres. En elles
es dona una successid pero el moviment, la duracio en si, no és
captada, només ho és el seu rastre espacial, per dir-ho d’alguna
manera. Es per aixo que les apories de Zeno no tenen una solucid
adequada, si només ens fixem en el métode emprat per la ciéncia.

La duraci6 de la consciéncia és una successio en la qual
tots els moments queden englobats els uns en els altres. En el
present s’hi conserva el passat i tendeix al futur. EI mestre,
amant de les metafores, ho compara amb una bola de neu que
va augmentant el seu volum en rodar muntanya avall.

La duracid, entesa aixi, conserva tota la vida conscient i en
certa manera ho diu del tot en relacio al temps, almenys I’emprat
per la ciencia.

La memoria és la manifestacié de la duracié com I’entén
Bergson.

“La memoria, practicament inseparable de la percepcio,
intercala el passat en el present, contrau també en una
intuicio unica moments multiples de la duracid, que aixi,
per la seva doble operacid, és causa que percebem la
materia en nosaltres mateixos quan en dret la percebem
enell.?”

Bergson també distingeix entre el jo superficial i el jo profund,
especie d’inconscient. Segurament havia llegit Freud i el cita
en alguna de les seves obres. Es en ell on observem la duracid
que dura, i on tota la vida conscient queda englobada com les
campanades del rellotge o en una melodia, on totes les notes
s’ajunten de manera indiferenciada per resoldre’s en una
simfonia. Aqui ja no trobem estats heterogenis, ni variables, ni
tan sols quantificables car, com distingir un dolor o una alegria
més intensa que una altra?

2. Bergson o.c. p. 290.
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En I’obra esmentada “Matic¢re et memoire” en distingeix dos
tipus de memoria: la memoria habit i la memoria record, divisible
la darrera en reconeixement i record. La primera serveix per
estudiar, per aprendre de memoria. En ella la repeticio dels
actes crea 1’habit per obrar d’una manera determinada. Per tant
correspondra a 1I’ambit de I’aprenentatge.

A través de la repeticio assolim la facilitat per operar d’una
manera determinada, com per exemple escriure a I’ordinador o
conduir un cotxe.

Com més vegades exercim allo aprés, resulta més planera la
feina i I’atencio, que al princpi ha de ser maxima, pot anar dis-
minuint. Aixi, una vegada engegada, I’accio es pot desenvolupar
sense prestar I’atencid necessaria en els inicis. L’aprenentatge
pot ser considerat com una especie de reduccio del treball
psiquic conscient, un estalvi d’energia psiquica que la ment
pot invertir en altres accions.

El filosof tracta d’apressar la memoria record. El cervell és,
sense cap dubte, I’organ de la vida de I’esperit, pero no la de-
termina. El fet que un vestit estigui penjat en un penjador no
explica res respecte d’aquest. Es a dir, el cervell sera 1’organ
d’una pantomima en el sentit que la relacié entre memoria i
materia sera només merament extrinseca. Per aixo va criticar la
teoria de les localitzacions cerebrals, molt en boga en el seu
temps per influéncia de Broca.

De la memoria record esmenta dues modalitats: el record
espontani i el reconeixement. El primer és aquell que sorgeix en
abséncia de I’objecte, el segon és el que s’aplica a quelcom ja
percebut. Es en el segon on, en certa manera, s’assoliria el
pensament de Platd: conéixer, en el fons no seria res més que
recongixer.

El primer sorgeix en abséncia de 1’objecte, cosa que no
succeeix en el segon. Es per aixo que diem que és merament
espontani. Adhuc de vegades pot aparéixer en sofrir un xoc, la
persona en rebre una forta impressio (p.e. el que esta apunt
d’ofegar-se o al condemnat a mort) recorda tota la sequencia de
la seva vida. El fet demostra que la duracié de la ment I’enriqueix
amb tot el viscut. En aquest sentit Bergson parla de la duracié
que dura. Hi ha dues maneres de rebre imatges del mon circum-
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dant per part de la nostra consciéncia: per la percepcio sensible
formem la imatge d’un objecte present als nostres sentits, per
la memoria formem la mateixa imatge sense la preséncia real. El
nostre coneixement no és merament especulatiu sind que diu
relacio amb 1’accid. Cadascuna de les imatges insinua una
resposta en el nostre psiquisme i en el seu organ que ¢és el
cervell. Per tant segons Bergson, el que roman en nosaltres és
aquest moviment a través del qual reconeixem 1’objecte com ja
percebut anteriorment o bé és la causa d’algun fenomen o
afeccid interna el desencadenant d’un record espontani.

Bergson veu en la memoria la incidencia de ’esperit en la
materia, de la que creu ser independent. Ataca la teoria del
paral-lelisme psicofisic, i la dels epifenomens per explicar la
memoria. El cervell naturalment que intervé perd, com s’ha
apuntat, és I’0rgan d’una pantomima.

Bergson raona totes les seves afirmacions pero cal tenir en
compte que ell ja abans de parlar-ne té un “parti pris” 1’existéncia
de I’esperit separat de la matéria. Esperit que no sera res més
que I’evoluciod creadora, aquella ona vital que es desplegara a
través de tota la creacio de ’humil ameba a “I’home sapiens”
on sembla haver culminat.

Direm, per acabar, que el mestre frances esta en la linia dels
grans pensadors francesos que des de Descartes han il-luminat
el camp de la filosofia i a més fou un escriptor brillant guardonat
amb el Premi Nobel I’any 1927.
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COMUNICACIO

Xavier Garcia-Duran Bayona (Societat Catalana de Filosofia):
Memoria i identitat. Reflexions a proposit d’un fragment de
I’Odissea

Jo soc el que he viscut —el meu passat—; jo soc el que de mi
recordo o el que de mi es recorda. Ambdues afirmacions
reuneixen tres elements imbricats, engatjats: el jo, la memoria i
la identitat. Cada un d’ells es pot explicar a partir de qualsevol
dels altres. La identitat, empero, ja fou objecte d’exposicid i
debat —de col-loqui—en els X Col-loquis de Vic. La del jo és
inefable, ens persegueix de forma necessaria en la direccio
que vulguem fugir, com el futur d’Edip. En definitiva, aquesta
¢és la incognita fonamental. Queda la de la memoria, de la qual
enguany s’escau parlar. El que intentarem explicar amb aques-
ta comunicaci6 és que totes tres entitats estan interpene-
trades, son inseparables. I aixd ho farem a partir de 1’analisi
d’un text espléndid, /’Odissea d’Homer!, en especial I’epi-
sodi final, “La venjanca d’Ulisses” (cants X111 a XX1v). A partir
d’aqui, reformularem les qiiestions originals, a proposit del
jo, des d’un text de Pascal (Pensées, n°® 323 de ’edicio de
Brunschvicg).

El text homeric recull des del moment que Ulisses arriba a
ftaca, fins al moment que, consumada la venjanca contra els
pretendents i amb la intercessio d’Atenea (que ¢s la dea
protagonista del relat) Ulisses retroba la pau. Aquest text, que
ocupa gairebé la meitat de L 'Odissea, permet observar un joc
de mentides i enganys tramats i urdits per Ulisses i Atenea. En
el nucli d’aquest joc hi ha el reconeixement d’Ulisses, el joc de
la seva identitat: no ha de ser reconegut fins que el moment
sigui oportu.

1. Usem la traduccio poética de Carles Riba (Barcelona: Alpha,
1953), d’un extraordinari nivell poétic, pero sense la numeracio6 dels
versos, que facilitaria considerablement les cites. Per aixo, citarem a
partir del numero de pagina.
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Desembarcat, mentre dorm, pels feacis a la costa itaquesa,
quan Ulisses es desperta no reconeix el territori, puix la dea 1’ha
disfressat amb una espessa boira, i ella s’amaga sota la forma
d’un pastoret que es presenta a Ulisses. Aquest el vol enganyar, i
la dea, ara des d’una forma de dona, amb qu¢ es dona a congeixer,
I’hi retreu. El joc de la transformacio i el reconeixement sera constant
al llarg de tot el text. Tots dos, I’heroi i la dea, decideixen i preparen
la venjanca contra els pretendents, i Atenea transforma 1’aspecte
d’Ulisses per tal que no se’l reconegui, i I’heroi, transformat en
captaire, es dirigeix a la clasta del porquerol Eumeos:

Tal havent, doncs, parlat, va tocar-lo amb la vara Atenea.
Li asseca la frescor de la carn sobre els membres flexibles
i ragué del seu cap els rossos cabells, va cobrir-li
tots els membres del cos amb la pell d’un home decrepit
i li menja de ronya els dos ulls abans tan espléndids:

li tira a les espatlles el mal cassigall d’una tunica
esparracada, engrudosa, ennegrida de males fumeres,

i per damunt li posa la gran pell d’una rapida cerva,
sense pel; 1 va dar-li bastd i un sarré miserable,
ple de forats, que tenia per bandolera una corda.

(244-245)

Els gossos que guarden la clasta se li tiren al damunt ja que
el veuen com un intrus i, tot i que el porquerol no el reconeix,
I’acull amb el sagrat deure de ’hospitalitat. Alla li confessa la
seva fidelitat al rei desaparegut i la indignacid per la conducta
dels pretendents. Entretant, arriba Telémac. Davant del fill,
Ulisses, que tampoc no €s reconegut, no pot reprimir una
llagrima. I aleshores, de nou, la intervencié d’Atenea el fara
recognoscible als ulls del fill:

Tal havent dit, va tocar-lo amb la vara d’or Atenea.
Féu de primer que es tornés ben rentat el mantell i la tinica
sobre el seu pit i engrandi el seu cos i la seva jovenga.
Se li embruni de nou la pell, i tibaren les galtes
ial voltant del menté la barba torna a blavejar-1i.

(287)
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Pare i fill, amb I’ajut d’Eumeos, planegen la venjanca i es
dirigeixen a la casa d’Ulisses, de nou amb la forma deteriorada
de captaire. En arribar, es produeix un fet sorprenent: un gos
vell, moribund, anomenat Argos, que havia estat d’Ulisses,
reconeix al seu antic amo, a diferéncia dels gossos d’Eumeos.
L’escena és xocant, ja que el gos té un coneixement que cap
huma no té, puix que depassa la forma que se li apareix i es
queda amb la realitat, que no se li apareix. El gos no veu un
captaire, entén Ulisses.

Arribats al casal, Ulisses ¢s acollit pels pretendents com a
indigent a la requesta de Telemac i Penelope, que a tots els
passavolants pregunta per Ulisses. Quan ella I’interroga, expli-
ca que ha conegut al Laertiada, i que esta prompte al retorn.
Sense donar massa crédit a les noticies plenes d’esperanca,
Pen¢lope dona I’ordre que el mendicant sigui banyat i perfumat.
Ulisses rebutja 1’accio d’una jove, i demana que li ho faci una
vella. I aqui ve el moment culminant. L’hoste s’ha anat dibuixant
com a doble d’Ulisses. Li diu Euriclea, la vella dida d’Ulisses
que I’ha de rentar:

...molts son els forasters provats pel desti que ens arriben;
mai, pero, no he vist ningt tan semblant a un altre,
com pel tirat i la veu i els peus tu em recordes a Ulisses.

(341)

I a Ulisses, “li vingué, de sobte el recel que la vella, en
tocar-lo,/ veiés la cicatriu, i pogués descobrir-se la cosa” (341).
Perqué la transformacio, la deformacié que Atenea ha obrat
amb Ulisses no afecta la cicatriu “que un senglar, amb la seva
dent blanca /una vegada va fer-li, corrent el Parnas amb Autolic”
(341)%. 1, per tant, malgrat que 1’aspecte sigui un altre, la cicatriu
és d’Ulisses. Millor: és Ulisses. En efecte, la vella Euriclea
descobreix la cicatriu, com Ulisses recela, i identifica Ulisses: el
reconeix. Homer descriu aquest reconeixement remuntant-se,
en la memoria d’Euriclea, al moment en qué Autolic, avi matern

2. Tamb¢ apareix, amb la mateixa relacié de determinants, a 343 i
368.
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d’Ulisses, posa aquest nom a 1’heroi. La cicatriu condueix al
nom, a I’origen. A continuacid, descriu la historia de la cicatriu.
I, finalment:

Doncs, la vella, en palpar-lo amb les mans de pla, que el rentava,
la cicatriu conegué, i el peu amolla, que va caure
ipega en el gibrell, i va fe’ un estrepit el bronze

i es tomba de costat, i I’aigua va anar-se’n per terra.
I ella tingué alegria i dolor; i els ulls se li ompliren
de llagrimes, i la veu, d’un broll tan clar, va estroncar-se-li.
Fins que, posant la ma en el ment6 d’Ulisses, va dir-li:
— Oh! Ulisses ets tu! Fill meu, i jo no t’havia
conegut! Fins que I’he palpat tot ell, el meu amo!

(344)

A partir d’aquest moment, Ulisses, “la nafra, mira que els
parracs la hi tapessin” (345).

En la cicatriu, Ulisses i la seva negacid, el seu doble —que
¢s ell mateix, autoanomenat Etd, germa d’Idomeneu — salta del
pla de la realitat al pla del record: qui no hauria de tenir la cicatriu
la té. Pero la cicatriu és propietat definitoria de qui la té. Per
tant, qui té la cicatriu és qui I’ha de tenir: Et6 és Ulisses perquée
té la cicatriu. La vella dida recorda, i en aquest record hi ha el
reconeixement. Ulisses no és qui es presenta, sind qui, contra
tot poder sobrenatural (que tampoc no enganya al vell Argos),
no pot deixar de ser qui porta la cicatriu “que un senglar, amb la
seva dent blanca /una vegada va fer-li, corrent el Parnas amb
Autolic”. La identitat d’Ulisses és objecte de la memoria de
I’altre, i es revela en la cicatriu. Aquesta significa la connexid
entre el present i el passat, entre la preséncia i I’abséncia, entre
el pla de larealitat iel plade l’evocacid. En aquest sentit, com
la magdalena de Proust, la cicatriu obre la porta del temps
perdut.

La descoberta de la cicatriu posa a Ulisses davant la memoria
de la dida. La seva identitat esta en el record de 1’altre (el mateix
cami misterids que travessa el ca Argos). La identitat és la
memoria, allo que es recorda. I en la cicatriu, memoria i identitat
convergeixen. Aquesta experiéncia es rebla amb el reco-
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neixement final que fa Pené¢lope. Acabat el malson, de forma
sagnant, dels pretendents, Ulisses se li dona a con¢ixer. Pero
ella encara no pot acceptar il ritorno d’Ulisse in patria, en
I’expressio de Monteverdi. I posa a prova la seva identitat de
nou fent recurs a la memoria: a un record compartit entre marit i
muller, en referéncia al seu talem, al seu llit Gnic, construit pel
mateix Ulisses sobre un tronc d’olivera, al voltant del qual basti
I’habitacié matrimonial (398). El record de la caracteristica
definitoria del 1lit és la identitat d’Ulisses. La seva muller ja no
en pot dubtar més. Pel record Ulisses es fa present, rescatat de
la mort i de I’oblit. El record, doncs, té la mateixa funcio6 que la
cicatriu: identificar a qui recorda.

Com s’articula aquesta experiéncia amb la que planteja
Pascal en el pensament citat al principi? Cal, potser, exposar-lo:

323. Qu’est-ce que le moi?

Un homme qui se met a la fenétre pour voir les
passants, si je passe par la, puis-je dire qu’il s’est mis la
pour me voir? Non; car il ne pense pas a moi en particulier;
mais celui qui aime quelqu’un a cause de sa beaut¢,
I’aime-t-il? Non: car la petite vérole, qui tuera la beauté
sans tuer la personne, fera qu’il ne I’aimera plus.

Et si on m’aime pour mon jugement, pour ma mémoire,
m’aime-t-on moi? Non, car je puis perdre ces qualités
sans me perdre moi-méme. Ou est donc ce moi, s’il n’est
ni dans le corps, ni dans I’ame? et comment aimer le
corps ou I’ame, sinon pour ces qualités, qui ne sont point
ce qui fait le moi, puisqu’elles sont périssables? car
aimerait-on la substance de I’ame d’une personne
abstraitement, et quelques qualités y fussent? Cela ne
se peut, et serait injuste. On n’aime donc jamais personne,
mais seulement des qualités.

Qu’on ne se moque donc plus de ceux qui se font
honorer pour des charges et des offices, car on n’aime
personne que pour des qualités empruntées.

A Pascal el jo se li esmuny darrera les qualitats que el
manifesten. El jo té qualitats, pero no és cap d’elles. La forma
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de ser del jo, doncs, no esta ni en la dimensié purament temporal
—I’anima— ni en la dimensid espacial-extensa —el cos. El jo esta
amagat, disfressat en una realitat que no és copsada pels ulls
(el vell Argos reconeix el seu vell amo enlla de I’aparenga), sino
per la memoria (les mans d’Euriclea). I la cicatriu és on es troben
la dimensio6 temporal (remet al passat, €s absent) amb la dimensio
espacial (es pot veure i tocar, és present). Es on es pot parlar
d’identitat.

El que també cal tenir present, i tota la nostra reflexio6 ens hi
porta, és que cal I’altre per a activar el procés que va de la
cicatriu —el record— a la identitat. I aix0 em posa en mans de
I’altre. I a I’altre en les meves mans (Ulisses agafa la dida pel
coll i la fa callar, recordant-li com el va alletar). En el text de
Pascal, igualment, la identitat es xifra en ’alteritat (en el fet
d’estimar i ser estimat). Identitat i memoria obren, per tant, al
problema fascinant de 1’alteritat.

El jo, en conclusid, engatjant les tres entitats que plantejavem
al principi, son les cicatrius que el temps deixa en el cos. Allo
que he viscut. Allo que de mi recordo o que de mi es recorda.
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COMUNICACIO

Carles Llinas Puente (Universitat Ramon Llull, Grup de
recerca ‘Filosofia i cultura’): La forma de la paraula com a
memoria

El pensament de M. M. Bajtin en el seu conjunt ha pogut ser
considerat com una critica del “formalisme” en general i, en
particular, del “formalisme rus” en tant que teoria estético-
literaria especialment important al seu pais i al seu temps. No
creiem en absolut haver de modificar aqui aquesta imatge.
Simplement, tractarem de pensar-la de la manera més correcta
possible a partir d’alguns dels motius d’un dels primers escrits
(anys 20) del nostre autor —justament un d’aquells firmats ja
per un dels membres del seu cercle: Valentin N. Voloshinov.
Pensar I’antiformalisme bajtinia de la manera més correcta
possible significa: no (en cap cas) veure’l com un intent de
retornar immediatament tota la seva centralitat al moment del
“contingut”, en certa mesura abstractament contraposat al de
la forma, sind més aviat com un esforg per tal de percacar les
petjades “materials” ja en el mateix moment de la “forma”. Dit
amb uns altres mots: com un esforg per tal de “con-cloure” el
formalisme tot radicalitzant-lo (perfent-lo) i descobrint aixi, en
la forma “pura”, en la forma “en si”, la preséncia inevitable
d’allo que ella és i no és alhora. En definitiva: el formalisme
extremat com a “memoria” d’allo que la forma “conté” enlla de
si mateixa alhora en el seu propi “ser-forma” —la memoriade la
forma o la forma com a memoria. El parentiu d’aquesta déemarche
bajtiniana amb la d’altres pensadors més o menys contemporanis
i dedicats a ambits aparentment molt allunyats dels interessos
del rus —pensi’s, per exemple, en la polémica de Carl Schmitt
contra el normativisme de Hans Kelsen— probablement demostra
que es tracta d’una cosa que es respirava a [’atmosfera de
I’época.
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Parlem aqui a partir d’alguns passatges de 1’assaig La
paraula en la vida i la paraula en la poesia. Vers una poética
sociologica, de I’any 1926 (en el volum M. M. BaJTiN, Hacia
una filosofia del acto ético. De los borradores. Y otros escri-
tos, Barcelona: Anthropos, 1997, pp. 106-137). No podem atu-
rar-nos en els problemes plantejats al voltant de 1’autoria de
I’escrit ni en aquells que tenen a veure amb 1’us en ell —per
primera vegada dins del Cercle Bajtin—d’una “gramatica” teorica
marxista. Tampoc no podrem referir-nos explicitament a les
connexions existents entre aquest treball de Bajtin-Voloshinov
i d’altres textos firmats pel mateix Bajtin (EI problema de la
poeética de Dostoievski, etc.) o bé per altres dels membres del
seu grup (Medvedev: El métode formal en els estudis literaris;
Voloshinov: El marxisme i la filosofia del llenguatge; etc.).
Haurem de conformar-nos, doncs, amb una mena de cataleg no
exhaustiu —al nivell d’allo explicit— de motius externament
desarticulats confiant en qué internament tots ells apuntin a
algun lloc unitari.

L’article que ara ens ocupa comenga d’una manera
aparentment molt clara i dins del marc del sociologisme marxis-
ta més ortodox: hi ha una tendéncia general dins dels estudis
literaris a connectar el métode sociologic inicament amb les
questions historiques i amb els aspectes de contingut de 1’obra
estudiada, com si sols en ells es fessin presents els elements
ideologics fonamentals. Els aspectes de la forma i dels materials
(“fisics”) de I’obra queden, per contra, completament fora de
I’0ptica sociologica, com si la “poctica teorica” restés sempre
absolutament abandonada a les estructures i meétodes
(“formals™) immanents a la propia obra artistica. Aixd suposa
mantenir un “extrinsecisme” entre forma i ideologia socialment
“determinada” que només pot tenir conseqiiéncies tedriques
nefastes: escindir els diversos moments de I’obra fent d’ella un
pur i simple “fetitx”, intel-ligible sols en les seves parts —o, el
que és el mateix, un fetitx la unitat del qual resulta merament
mecanica i en el qual cada part reclama incondicionalment la
seva autonomia (com a tema d’estudi) i, finalment, el rang d’nic
Tot veritable. Aixi, i per un costat, el “subjecte” (“creador” o
“contemplador”) queda irremissiblement entregat a les vacues
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i infinites curiositats del psicologisme, mentre que, per la seva
banda, I’obra (I’“objecte”) s’ha d’escindir a) en un “contingut”
abstractament abandonat al tractament sociologic de les
ideologies historiques economicament determinades, i b) en
una forma a-social en la qual I’obra con-centrara sobre si mateixa
de manera igualment abstracta tota la seva esséncia artistica
sense necessitar —per a la seva intel-leccio— de cap altre mode
d’accés que els “metodes” auto-centrats en aqueixa forma
—cosa que, al seu torn, té la conseqiiéncia ulterior que la propia
paraula o enunciacid (slovo) esdevingui un fenomen unila-
teralment “lingiiistic” (en el sentit de la moderna ciéncia de
Saussure) no analitzable des de cap altre punt de vista.

En tots dos casos es reprodueix el mateix doble error:
I’estructura d’una part separada del Tot vol fer-se passar per
I’estructura del Tot, i aix0 a costa d’una auto-constitucid
immanent del Tot que n’elimina tota exterioritat o asimetria.

El proposit fonamental de ’article sobre el qual i des del
qual estem parlant consisteix, precisament, a tractar d’aprehen-
dre un d’aquests moments que apareixen aillats (“auto-
centrats”) en la teoria habitual —la forma de la paraula-
enunciacio poctica— per tal de captar en ell les ressonancies de
I"anic Tot veritable, la preséncia del Tot en la seva integritat,
que els prejudicis “formalistes” (com els de totes les modalitats
del “teoreticisme” modern) perden de manera inevitable. Val a
dir: del que es tracta és de fer valer I’“ex-centricitat” d’una part
(la forma) que, posant de manifest com el seu centre es troba
fora d’ella mateixa, testimonia alhora 1’hetero-centrisme del Tot
i I’auténtica-concreta manera en que les parts “s’alienen”,
“s’alter-en”, s’interpenetren i basteixen aixi, al voltant d’un
centre “extra-posat” (“exo-topic”), una Totalitat irreductible a
la seva mera juxtaposicié additiva.

El procediment “de prova” que Bajtin-Voloshinov fa servir
no ¢és altre que traslladar I’enunciaci6 artistica fora de I’art al
discurs quotidia de la vida, car no és sin6 en la vida que la
paraula afonsa les seves arrels i “toca” els fonaments-
potencialitats d’una possible forma artistica “posterior” —no
¢és sind en I’us quotidia del mot que es donen les condicions de
possibilitat del seu Us artistic.
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La primera evidéncia que la paraula en la vida posa davant
dels nostres ulls és exactament que mai no es tracta d’una paraula
centrada en si mateixa. Tota enunciacio de la vida real sorgeix
d’una situacié o context extraverbal del qual no pot ser separa-
da. La paraula no reflecteix les situacions com un mirall els
objectes; la realitat externa no és només la causa externa de
I’enunciaci6, actuant sobre ella com una for¢a mecanica.
L’enunciacio és unTot ple de sentit de la composicid semantica
del qual en forma part necessaria la situacio extraverbal, que
gairebé sempre roman implicita. Allo que “jo” dic, constantment
esta “sobreentenent” I’entorn extraverbal social objectiu: I’altre
o els altres als qui parlo, allo de qué parlo i les circumstancies
(condicions socials, culturals, ideologiques, etc.) en qué parlo
i en que els altres escolten. Un “jo”, doncs, sols pot realitzar-se
en la paraula si es recolza en un “nosaltres”, de manera que,
realment, I’enunciacidé constitueix una mena d’entimema
socialment objectiu irreductible a la mera conjuncié de signes i
sons que la lingiiistica moderna considera el seu tema d’estudi.

L’enunciacié sempre descansa en un fragment de 1’existéncia
ideologica col-lectiva real i n’expressa un resum valoratiu. Al
seu torn, una valoracié saludable roman sempre en la vida i
organitza a partir d’ella la forma mateixa de 1’enunciat, de la
qual I’entonacio, per exemple, n’és un dels elements sempre
rellevants. Vet aci on ens ha dut (i d’on ja no ens mourem)
I’analisi de Bajtin-Voloshinov: la propia forma d’un enunciat, i
fins i tot un dels elements d’aquesta forma —1’entonacio—,
correctament repensats, resulten ells mateixos I’entimema d’un
context real, socialment objectiu (d’un contingut), sense els
sobreentesos del qual 1’enunciat esdevindria incomprensible.

La for¢a amb qué 1’autor de 1’article pren entre les seves
mans aquest motiu aparentment tan anecdotic de I’entonacid
és sorprenent i immensament clarificadora. Aturem-nos en ell.
Considerem I’exemple concret d’enunciacié que Bajtin-
Voloshinov ens proposa: dues persones es troben en una
habitacio (a Russia) al comengament de la primavera i, mirant
per la finestra, veuen que esta nevant; una d’elles diu “renoi!”.
La forma de I’enunciat, de la qual n’és essencial I’entonacio, ho
conté tot en el seu mateix ser-forma: “som ja a la primavera i,
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renoi, encara neva com si el maleit hivern no volgués acabar
de passar...”. Fins i tot si existis un context verbal immediat —
que no ¢s el cas en I’exemple que acabem de posar—, I’entonacio
ens portaria més enlla dels seus limits, val a dir, més enlla dels
limits de la forma lingiiistica. Encara succeeix més clarament
quan aquest context verbal immediat no es dona. L’entonaci6
sempre es troba en la frontera entre allo verbal i allo extraverbal
(allo dit 1 allo no dit) i, a través d’ella, la paraula es relaciona
immediatament amb la vida. L’entonacié (la forma en general)
és social per excel-léncia: el discurs vivent dels homes broda
figures entonacionals sobre el suposit sobreentés de la
comunitat de les valoracions generals —no és normal ni,
sobretot, desitjat, que al comeng¢ament de la primavera enca-
ra nevi com si I’hivern no volgués acabar de passar... Fixem-
nos, fins i tot, que aquesta orientacié social de I’entonacié —
que seria valida, sens dubte, per a tots els altres aspectes
formals d’una enunciacié verbal— posseeix una doble dimensio:
per un costat, s’adreca a 1’interlocutor directe de I’enunciacid
(I’altre que es troba a la mateixa habitacio...), el sobreentén, el
suposa, el recorda i, amb ell, tota la seva capacitat comprensora
ila de tots els parlants d’aquesta llengua que podrien trobar-se
en el seu lloc; i, per un altre costat, el moviment de I’entonacié
obre la situacié deixant espai a un tercer participant que no és
altre que el mateix objecte de I’enunciacid. Bajtin ho formula
amb uns altres termes encara més contundents: 1’entonacié no
és social Gnicament perque ateny 1’interlocutor i desvetlla
(rememora) en ell, a través d’ell, tots aquells sobreentesos que
la major part dels parlants haurien copsat de trobar-se en el seu
lloc, sind que, a més a més, 1’entonacid també és “social” perque
transcorre en la vida real com si enlla dels objectes i de les
coses s’adrecés als participants i motors vius de la vida (a la
neu i a ’hivern dels quals parla) tot personificant-los. En el
discurs quotidia, en efecte, I’entonacio té una capacitat
metaforica (emparentada amb la dels gestos) generalment més
gran que la de les propies paraules: en ella, diu el nostre autor,
sembla sobreviure I’antiga anima mitopoiética.

En la forma, doncs, i paradigmaticament en un dels seus
elements —/‘entonacio—, 1 encara més en la mitica tendéncia a la
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personificacio d’aquesta, comprovem per acabar i de manera
ben concreta la tesi de la qual hem partit: la forma no existeix
merament “en si”, sind més enlla (fora) de si mateixa.
L’enunciacio, ja en la seva forma —i ja en la seva forma
entonacional—, re-viu ex-céntricament la vida, la re-interioritza
(erinnern) en el propi cor i re-corda la propia interioritat
exteriorizant-la parcialment com a paraula-entimema de tot el
que parla des de 1’exterior: reviu-reinterioritza-recorda la
comunitat dels parlants (no puc parlar a un altre sense haver
estat jo mateix préviament parlat per molts altres i1 sense que
molts altres hagin parlat abans que nosaltres i puguin fer-ho
després de nosaltres) i es converteix en 1’escenari d’una mena
d’“esdeveniment ontologic” en el qual la participacid
intrahumana no es tanca sobre si mateixa, sind que s’obre
historicament i concretament a la de totes les coses i objectes
en el seu ser.
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COMUNICACIO

Bernat Torres Morales (Universitat de Barcelona. Grup de
recerca Hermeneutica i Platonisme): Memoria i transcen-
déncia en I’obra d’Eric Voegelin

En un dels articles més tardans d’Eric Voeglein, titulat
“Remembrance of Things Past” podem llegir: «Em vaig enfrontar
a la qliestié de perque em sentia atret per “horitzons amples” i
rebutjava, si és que no em produien nausees, les restriccions
deformadores [...] les raons havien de cercar-se, no en una
teoria de la consciéncia, sind concretament en la constitucid de
la consciéncia que respon i verifica. [ aquesta consciéncia con-
creta era la meva. Sembla que un filosof ha de fer una exploracio
anamnetica de la seva propia consciéncia per tal de descobrir la
seva constitucid a través de la seva mateixa experiéncia de la
realitat, si és que vol ser conscient d’allo que fa»'. Es pot afir-
mar que el resultat d’aquests exercicis son la publicacid
d’Anamnesis, un recull d’articles redactats entre 1943 1 1977,
els quals constitueixen la base de la teoria del coneixement de
Voegelin. Una de les sorpreses a I’hora de treballar el pensament
d’aquest filosof i un dels resultats d’aquesta recerca ¢€s la pe-
culiar descripci6 de la noci6 d’experiéncia; ens referim a la seva
vinculaci6 amb la transcendéncia. En una carta al seu amic Alfred
Schiitz podem llegir: «I’esséncia del filosofar es troba, segons
el meu punt de vista, en la interpretacid (Auslegung) de les
experiéncies transcendents»?. La memoria té en Voegelin un
sentit primariament platonic, és a dir, de record. Concretament
la memoria ¢s la forma de coneixement que consisteix en fer
present a la consciéncia allo que abans era implicitament present
perd que restava en 1’inconscient. El record que constitueix

1. E. VOEGELIN. Anamnesis. Columbia i London: University of
Missoury Press. 1990. p. 12-13.

2. G. WaGnNER 1 G WEiss. Alfred Schiitz und Eric Voegelin, “Eine
Freundschaft, die ein Leben ausgehalten hat”. Briefwechsel 1938-
1959. Konstanz: Universititsverlag Konstanz. 2004. p. 456.
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I’esséncia de ’home en el mon és el record de la seva preséncia
“tacita” en relacio a allo que li és superior i que alhora el mou a
actuar i a pensar. En aquest sentit, el record és necessari perqué
som éssers finits, aixo és, perque el nostre lloc en el tot no és
quelcom que ens vingui donat de manera immediata. Pero en la
nostra finitud s’oculta una forca, una forga que en el pensament
de Voegelin ens mou de forma quasi inconscient, ¢s la forga de
la transcendéncia, respecte la qual ens trobem en una inevita-
ble tensio. Aquesta forga, la seva corresponent tensio i la seva
relaci6 amb 1’home es pot resseguir, segons ¢l pensador
alemany, a partir d’analitzar el resultat de les experiéncies
transcendents, aixo ¢€s, a través d’analitzar i interpretar els
simbols. L’home té la necessitat d’expressar les seves
experieéncies a través de simbols com els del cosmos, I’anima, la
rad, la divinitat, el déu, els déus, la ciéncia natural o la raca.
Alhora aquests simbols son la manera que té ’home d’orientar-
se en el mon ja sigui en la seva actitud natural o en la recerca de
noves formes d’orientacio, és a dir, en la seva actitud filosofica.
El filosof voegelinia, per tant, té la necessitat de pensar les
experiéncies humanes com a experiencies transcendents. El sentit
que dona Voegelin a aquesta necessitat humana de generar
simbols és, en darrera instancia, un resultat de la necessitat
humana de generar ordre; i aquest ordre cal entendre’l,
primerament, en el sentit classic, aixo ¢és, el de generar el cos-
mos necessari per evitar el caos com a tendéncia natural.
Tanmateix, la comprensié d’aquesta necessitat humana no es
fa intel-ligible si no entenem el seu sentit des d’una “religiositat”
no tant classica, almenys no tant classica en el sentit que
Voegelin interpreta allo classic, aixo és, si no entenem que
aquesta necessitat prové i persegueix d’alguna manera la
transcendéncia entesa com a arrel de 1’existéncia. L’expressio
més grafica d’aquesta visio la trobem en el contingut i el titol de
I’obra magna del pensador alemany, Order and History. Aquesta
obra repassa la historia dels simbols de la transcendéncia en el
sentit indicat des de les seves primeres expressions en les
religions cosmologiques de Babilonia i Egipte, en les
experiéncies revelatories del poble d’Israel, passant després
pels pensadors grecs, el descobriment de 1’anima per part de
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Plat6, Aristotil, el Déu unic del Cristianisme i fins arribar a la
modernitat. L’home modern, ens diu Voegelin, es troba en la
immensa dificultat i en I’immens perill d’haver de pensar I’ordre,
d’haver d’ordenar el seu mon, havent perdut la capacitat
d’entendre el veritable sentit de la transcendéncia, és a dir,
havent perdut la capacitat de recordar la seva situacio respecte
el tot. L’home modern viu alhora en la perillosa situacid de po-
der creure que és possible la realitzacid del cel a la terra.
L’experiéncia del segle XX representa per Voegelin una mostra
clara dels perills de I’oblit de la veritable situacié de 1’home
respecte la transcendéncia. La pretensio del pensador alemany
¢s, doncs, la d’oferir les eines necessaries per pensar i interpre-
tar les diverses formes d’ordre i el seu sentit en relacio a la
transcendencia. Possiblement 1’originalitat d’aquest pensament
provingui de vincular aquesta recerca amb la teoria politica,
amb la possibilitat de millorar la comprensi6 i la forma humana
d’estar en el mon aixi com amb la pretensid d’evitar els perills
que I’amenacen. Aquesta pretensio troba el seu reflex més clar
en la seva obra politica per excel-léncia, La nova cieéncia de la
politica. Alla podem llegir: «La polis és ’home escrit en grans
caracters (Republica 368c-d). Podria dir-se que aquesta formu-
la és el credo de la nova ¢epoca, [...] el nucli dinamic de la nova
teoria»®. Voegelin veu en la relacid platonica entre I’anima, la
ciutat i el cosmos, 1’inici d’una forma de pensar la vida politica
que apareix com a necessaria per interpretar també els fenomens
moderns. A continuaci6 en parlem.

Voegelin escriu en el seuAdnamnesis: «1’oblit i el coneixement
son modes de la consciéncia, el primer dels quals pot ser posat
de relleu a través del record. Recordar és I’activitat de la
consciéncia a través de la qual allo que ha estat oblidat, (i.e., el
coneixement latent en la consciéncia) emergeix de 1’inconscient
vers la preséncia en la consciéncia. A les Enneades (1V 3 30),
Ploti descriu aquesta activitat com a transicid d’allo no-articulat
a allo articulat que es percep a ell mateix. El coneixement no-

3. E. VOEGELIN. New Science of Politics. Chicago. University of
Chicago Press. 1952 [trad. cast. La nueva ciencia de la politica. Buenos
Aires: Katz, 2006. p. 79].

75



articulat (noema) esdevé coneixement conscient per un acte
d’atencid perceptiva (antilepsis); 1 aquest coneixement
antiléptic queda fixat altre cop pel llenguatge (logos). Per tant,
recordar és el procés a través del qual el coneixement no-articulat
(ameres) s’eleva al reialme del llenguatge pictoric (Bildlichkeit)
(to phantastikon), de manera que a través de 1’expressio en el
sentit de prendre una forma externa (eis to exo), esdevé una
preséncia articulada lingiiisticament en la consciéncia»®. Com
hem dit, el sentit que dona Voegelin a la memoria és primerament
platonic. Tanmateix, la idea que apareix per exemple en el Meno
segons la qual el coneixement és sempre record esdevé en la
interpretacio voegeliniana el reconeixement que 1’aclariment de
les experiéncies consisteix en dur a la consciéncia allo que abans
era implicitament present perd que restava en 1’inconscient.
Les diverses formulacions voegelinianes ens remeten a la pre-
gunta de queé és allo que es caracteritza com a noema, ¢s a dir,
allo no articulat que es fa present amb el record i I’expressio
lingiiistica, allo que es fa emergir de I’inconscient al conscient.
La resposta és que allo no-articultat no pertany a 1’ambit
fenomenic, sin6 que forma part i és alhora el que possibilita la
consciéncia; I’home és capacg d’orientar-se i ordenar el seu moén
quan recorda la seva situacid intermitja (metaxy) entre el tot i el
no-res, entre ’home i la transcendéncia, o en el llenguatge
platonic de Voegelin, entre els presoners i la llum de I’exterior
de la caverna. El record d’aquesta estructura s’anomena
simplement consciéncia quan fa referencia al pol huma de la
tensid (recordo el que he fet i vist al llarg de la meva vida e
relacio aun tot) i revelacié quan fa referéncia al pol transcendent
de la tensio (recordo el meu lloc en el tot i gracies a aixo em puc
orientar en la vida). Segons Voegelin la situaci6 de I’home és la
de I’entremig, I’entremig entre allo que som i la divinitat. La
tensid entre 1’home i la transcendéncia és, per tant, allo que

4. E. VOEGELIN. Anamnesis. On the Theory of History and Politics.
Collected Works of Eric Voegelin. vol. 6. Columbia i London:
University of Missouri Press. 2002. Introduccio. p. 38-39.

5. E. WEBB. Eric Voegelin: Philosopher of History. Washington:
University of Washington Press. 1981. p. 277.
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recordem en 1’exercici del coneixement, i alhora allo que ens
permet orientar i evitar els perills de ’oblit en la vida politica.
Voegelin afirma que el primer en expressar clarament aquest
tret essencial de la naturalesa humana i d’allo politic fou Plato.
Plato, evidentment ajudat per la tradicid que el precedeix,
descobreix I’anima (psyche) com a sensori de la transcendéncia,
descobreix la raé (nous) com a forga orientadora en relacié a un
tot que resta més enlla (epekeina). El filosof atenés hauria estat,
en definitiva, el primer en aclarir la situacié de 1’home en
I’entremig (metaxy) i el primer en provar de fer d’aquest
descobriment una nova forma d’orientacié politica. Per oferir
una mica de llum sobre aquesta qiiestio ens volem fixar finalment
en la lectura voegeliniana del dialeg platonic. Un dels elements
que ja de bon principi atreuen a Voegelin envers el pensament
platonic és el seu us de I’element mitic per tal d’aclarir qiiestions
filosofiques i politiques. El mite en general i el mite platonic en
concret €s per Voegelin el lloc privilegiat de la recerca filosofica,
¢és a dir, el lloc on es manifesta més clarament aquesta forma de
coneixement que consisteix en el pas del record inconscient al
conscient. Aquesta lectura del mite platonic, la qual dirigeix
una determinada lectura del tot del dialeg, cal vincular-la, per
tant, amb la recerca voegeliniana de simbols que permetin pen-
sar la situacio de I’home en els diferents moments historics a
partir de determinar, de la manera més exacte possible, la seva
relacié6 amb la transcendéncia, és a dir, la seva manera
d’interpretar la seva situacio6 respecte el tot on aquesta es pot
fer visible. Interpretar, fer filosofia, és, com hem dit, reconstruir
i interpretar, pero també i sempre recordar alldo que és sempre
present en 1’inconscient. Perd que vol dir aixo? La resposta a
aquesta pregunta passa per acceptar que el geni voegelinia és
capag d’accedir a I’inconscient platonic a partir dels simbols
que aquest ens ha deixat en els seus dialegs. Possiblement el
principal punt d’inflexi6 de la lectura voegeliniana de Plato es
troba en la seva interpretacio del Timeu, a través del qual
Voegelin afirma haver vist una evolucio de la capacitat, diguem-
ho aixi, recordatoria platonica. «Particularment crec que he trobat
una solucié al problema de 1’Atlantida com a simbol de
I’inconscient [...] el principi de la nova interpretacio és la idea
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que la teoria ciclica dels grecs correspon funcionalment a les
nostres escatologies occidentals»®. En la introducci6 del seu
Anamnesis podem llegir: «en el Timeu-Crities, finalment, el re-
cord fa emergir de 1’inconscient al conscient el coneixement
comprehensiu de 1’existéncia humana i politica en relacio a
I’ordre de la historia i del cosmos. El record esdevé aixi una
filosofia de la consciéncia en la mesura que mostra la tensid
entre el conscient i I’inconscient, entre allo latent i allo present,
entre coneixement i oblit, entre ordre i desordre en 1’ambit de
I’existéncia personal, social i historica. El record esdevé al mateix
temps una filosofia dels simbols en tant que aquestes tensions
troben la seva expressio lingilistica»’.

Allo que fa el dialeg platonic segons el pensador alemany
¢és procurar restaurar 1’ordre en la vida politica a partir de
d’endegar una recerca en el record de la propia anima i la seva
connexié amb el tot. Aixi Platd es convertiria amb el Timeu en
«el poeta de la idea», deixant aixi a Socrates en un segon pla per
donar el protagonisme al poble d’Atenes sota les figures de
Crities (representant de 1’aristocracia i del record del herois de
Marat6) i Timeu (representant del pitagorisme del qual Plato
extreu la seva idea del cosmos com a mesura i ordenacio), els
quals son capagos de fer un exercici anamnestic fins a accedir a
I’origen mitologic d’Atenes (cal recordar aqui 1’exercici
anamneéstic que caracteritza la vida filosofica). Segons Voegelin,
Plato esta en aquest dialeg accedint a 1’inconscient col-lectiu i
la seva intencio és la de substituir I’antic mite, caigut en descredit
a causa del pas del temps i del desordre politic, per un de nou
que pemeti retrobar les arrels de I’ordre en I’interior de les animes
dels ciutadans 1 de la ciutat. El filosof atenés, en adonar-se del
poder del nou mite extret dels seus descobriments respecte
I’anima, es veuria capag de renovar la situaci6 de crisi espiritual
que es viu en ’interior de la caverna, és a dir, I’amor a la polis
acabaria fent pensable una renovacio espiritual a gran escala.
L’objectiu de Platé és en aquest sentit el de fer una crida heroi-

6. ibid., p. 49. carta d’Eric Voegelin a W. Y. Elliot del 29 de gener
de 1947.
7. E. VOEGELIN. Anamnesis. op. cit. 2002. p. 39.
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ca al poble d’Atenes a partir d’accedir al seu inconscient
col-lectiu (aquest element és també el fil conductor de la
interpretacio voegeliniana de la Republica). Acabem dient que
a parer de pensador alemany aquesta crida heroica fracassa, no
per manca de sentit del projecte ni de 1’esforg recordatori, sind
per manca resposta ciutadana. Aquesta manca de resposta
hauria conduit Plato6 a la necessitat de formular la seva proposta
politica no només mitica i persuasiva, sind també autorita-
riament. Aixo seria el que el pensador atenés hauria fet al final
de la seva vida amb la redaccid de les Lleis, les quals
representarien 1’intent platonic d’instituir alldo que només
I’església hauria assolit gracies a I’experiénciai el record de la
veritable revelacid?®, aixo és, la constitucié d’una comunitat es-
piritual que servés I’ordre huma i social mitjancant el seu lligam
amb la transcendencia.

8. L’aclariment voegelinia d’aquesta posicio la trobem en la seva
analisi del pas de la Republica a les Lleis en 1’obra de Plato, el qual és
comparat amb el pas dins la historia cristiana entre el sermé de la
muntanya i la constitucio de 1’Església (Cf. E. VoeGELIN. Order and
History. Plato and Aristotle. The Collected Works of Eric Voegelin.
vol 3. Columbia and London: University of Missouri Press. 2000. p.
43-269).
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Pompeu Casanovas.
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MEMORIA ESCRITA I IMATGE
GRAFICA

Presentacioé d’Infortuni i Bondat,
documental sobre MIQUEL CARRERAS

Dr. PoMPEU CASANOVAS
(Institut de Dret i Tecnologia UAB)

Crida sovint infortunis |’extrema bellesa i bondat i és que,
fi el gust dels déus, no s’acontenta

amb victimes de qualsevol mena.

Miquel CARRERAS, Conceptes i dites de Marti Rialp,
“Fortuna i desti”, 1938

1. Introduccio

1.1. Es per a mi un plaer tornar als Col-loquis de Vic, i
més per a presentar el nostre treball documental sobre
Miquel Carreras. Aquest documental ha estat realitzat
en el marc de I’Exposicio que I’Ajuntament de Sabadell,
la Fundacié Caixa de Sabadell i la Fundaci6é Bosch i
Cardellach han organitzat sobre aquest pensador (del 4
de setembre al 4 de novembre del 2007)'. He de dir també
que durant tres anys, fins al 2009, s6n previstos una s¢rie
d’actes, cursos i publicacions que contribueixen a un millor

1. Angels CasaNovas 1 RoMEU, Miquel Carreras: 1905-1938.
Esfor¢ i reflexio. Memoria d’una ciutat. Cataleg. Ajuntament de
Sabadell, Fundaci6 Bosch i Cardellach, Obra Social Caixa Sabadell,
2007.
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coneixement de la seva vida i obra. L’any 2008 tindra lloc
un curs monografic de lliure eleccid, que culminara amb
una jornada cientifica sobre la filosofia catalana de I’época
de la Dictadura de Primo de Rivera i la segona Republi-
ca, organitzada per la Societat Catalana de Filosofia a ’[EC.

1.2. En la meva contribuci6 als Col.loquis d’enguany,
em centraré¢ en el documental Infortuni i bondat i,
seguidament, la seva realitzadora, I’Emma Teodoro,
presentara la técnica que ha seguit en el muntatge. Jo
intentaré explicar una mica el que hi ha al dessota.

2. La técnica audiovisual

2.1. La produccié d’un documental requereix un treball
en equip. Nosaltres, IDTGRES, ja tenim una certa expe-
riéncia en aixo, perque ja fa algun temps que produim
documentals de disseminacio per a la doceéncia i la
ciutadania®. L’Gs de 1’audiovisual no ens és desconegut
tampoc en recerca, perque 1’etnografia institucional
requereix d’aquest tipus d’eina (e.g. enregistrament i
analisi de protocols als tribunals de justicia). Tanmateix,
aquest cop, era la primera vegada que ens enfrontavem a
explicar amb imatges 1’obra d’un pensador, un filosof, un
home de lletres. I aixo ha constituit un repte semblant al
que es va enfrontar la meva germana, Angels Casanovas,
en muntar 1’exposicid. ;Com mostrar, fer veure, un pen-
sador o un filosof?

2. Vegeu P. Casanovas, “Imagenes de la justicia: experiencias en la
diseminacion de resultados en derecho y ciencias sociales”, a R.M.
AviLa Ruiz, R. LoPEZ ATXURRA, E. FERNANDEZ DE LARREA (eds.), Las
competencias profesionales para la ensefianza-aprendizaje de las
Ciencias Sociales ante el reto europeo y la globalizacion, Asociacion
Universitaria de profesores de Didactica de las Ciencias Sociales,
Bilbao, 2007, p. 277-293. Hem penjat tamb¢ alguns materials a la part
corresponent a “video” del nostre Web, http://idt.uab.cat .
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La veritat és que “imaginar” un escriptor té carac-
teristiques diferents a no pas “llegir-10”, i és més dificil
també, perque la modéstia silenciosa de 1’escriptura permet
al creador d’embolcallar-s’hi i com protegir-s’hi. No cal
saber quin aspecte té algl per llegir la seva obra. Pero
una imatge de documental €s, en aquest sentit, temible.
La seva determinaci6é no permet I’amagatall, i la figura
humana i el seu entorn es desenvelen, es mostren, no
necessariament com realment son, sin6é com la seqiiéncia
de sons i imatges suggereix. El joc del muntatge sempre
és manipulador, fictici. Pero, tot i ser sempre ficcio, hi ha
mentides que menteixen i hi ha mentides que diuen la
veritat.

2.2. Des del punt de vista narratiu, aquest és el proble-
ma. Portar a imatge 1’obra d’algu presenta la dificultat de
trobar la historia. ;Que és el que es vol explicar? I, una
vegada aclarit aquest punt, ;com mantenir la tensio nar-
rativa per tal que I’espectador no se’n vagi d’aquesta
historia?

Un espectador no és un lector. El lector decideix
quan obre i tanca el llibre, quan continua i quan ja en
té prou, a quin ritme llegeix, si només passa els ulls o
s’hi entreté una estona més. El lector és, doncs, més
proactiu i té menys oportunitats per avorrir-se. [ si
tanmateix ho fa, pot reaccionar de maneres més
diverses (anant directament al final, per exemple). T¢
més oportunitats de controlar el procés. L’espectador,
en canvi, ha d’absorbir més quantitat d’informacid en
relacid al temps de recepcid, pero controla molt menys
el procés. L’espectador €s portat per la cinta mecanica
del film.

El temps i ritme de lectura és diferent per a cada lec-
tor. Pero és idéntic per a la visio de 1’espectador: 24
imatges per segon. En conseqiiencia, la seva reaccio és
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menys matisada. Continua fins al final o s’aixeca de la
cadira, segons el grau d’interés que hagi pogut suscitar-li
el video, documental o pel-licula. El que el manté assegut
¢s la tensio narrativa que li produeix la historia. Aixo és
el que necessariament busca el documental: plantejar, ali-
mentar, mantenir, aquesta tensio.

2.3 ;Quina és la historia que hi ha al darrera d’aquest
documental sobre Miquel Carreras, doncs? ;Dir on va
n¢ixer, en quina familia, en quin entorn? ;I on va estudiar,
que va aprendre, que va escriure i ensenyar? ;On i com
va morir, finalment?

Si diguéssim que si a tot aixd no mentiriem. Efec-
tivament aquests son els elements que marquen les regles
de I’art: plantejament, nucli i desenllag vital —les passes
d’un recorregut biografic. Pero dient aixo no hauriem fet
sind explicitar els elements que s’integren en un docu-
mental d’aquestes caracteristiques. No hauriem plantejat
el problema —el nucli argumental que marca la tensi6 na-
rrativa de qué he parlat fa un moment— la progressio del
qual mai no és merament lineal.

3. La memoria personal

3.1. Ami em sembla que les histories d’aquesta mena
—histories filmiques, expressables en imatges— son com
experiments de pensament, o experiments cognitius
[Gedankenexperiment, en deien els fenomenolegs].
Curiosament, no son creades per algl, sind que tenen
una preséncia que es descobreix en contacte amb la
memoria d’aquest algi. No tenen doncs autor, sind que
son elles, les histories, les que troben el seu autor, aquell
que és capag de recrear un seguit d’escenaris on I’espec-
tador s’hi pot recongixer, emocionar o reaccionar d’alguna
manera a la seqiiencia d’imatges i de so.
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S¢é que entro en aquest moment en la foscor de la
rebotiga, o en I’escalfor de I’olla on bullen les imatges, les
idees i les sensacions. Se’m fa dificil parlar d’aixo, pero
és un procés que no té res de misterios. Es només un
procés personal, individual, perd que es compon de
fragments col-lectius. La figura composta pel caleidoscopi
és distinta, 1 tanmateix els vidres resulten similars, si no
idéntics, d’una a una altra lent.

3.2. Miquel Carreras mori jove, als trenta-tres anys,
assassinat al front del Segre a principis d’agost del 1938,
i sembla que per ordre dels seus propis comandaments.
No ho sabem del cert encara. Fou un historiador, I’arxiver
de la seva ciutat, també un pedagog, un filosof, un huma-
nista, escriptor i filoleg.

Traslladar la seva vida i obra a documental implica una
tria dels elements de base: fer una tria de les imatges
d’arxiu que se’n conserven, dels actes on va participar,
de les institucions que el van acollir o on va estudiar i
treballar durant la dictadura de Primo de Rivera i el temps
de la Republica.

Pero un cop amb els materials a la ma—els seus llibres,
fotografies, objectes personals i cintes d’¢poca fornides pels
museus, i en aquest cas reunides de forma ben encomiable
i professional per I’Angels— qué es fa amb tot aixd?

3.3. Aqui és on retrobem els fragments, els colors de
la propia memoria personal de qui fa i del qui veu el docu-
mental. El pont entre una i altra riba —el documentalista i
I’espectador— és aquest element misterios i fugisser que
¢és la historia, la narracio, el relat.

El relat no és un discurs simple. Ben al contrari, é¢s un
nucli complex i abstracte, format de molts elements
conceptuals i visuals que la memoria de 1’autor del docu-
mental i ’espectador comparteixen, molts cops sense sa-
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ber-ho o ser-ne conscients. Aquestes conceptes i imatges
o, millor, els seus fragments, son transversals, viatgen de
generacio en generacio, i el seu poder evocador és molt
gran. Acompleixen una funcié temporal proleptica
(d’anticipacio) tant com analéptica (de retrodiccid).

Per a mi, i em sembla que també per a la meva
germana, Carreras sintetitza [’expressido que tant ens
intrigava a casa, quan érem petits, i la sentiem dir a les
nostres ties, “el temps d’abans de la guerra”. Sempre
ens havia intrigat aquest temps desconegut, perque als
anys seixanta ningu no en parlava: ;qué passava a
Sabadell, la nostra ciutat, abans de la guerra?

3.4. Conservavem a casa molts objectes i llibres
d’aquella época. Per a un nen, eren particularment
atractius els llibres de J.M. Folch i Torres, alguns escrits
en una gramatica prefabriana (Vich per Vic e.g), i on els
protagonistes solien ser de casa bona i es deien
invariablement Lluis. Pero cal no oblidar que, als anys
seixanta, en no existir el catala a I’escola, ni a la vida
publica, ni als diaris, aquests llibres del Patufet,
conjuntament amb el Cavall Fort, feien la funcié de llibres
de text: hi varem aprendre a llegir i escriure. [ també a
mirar, perque les il-lustracions de dibuixants com Junceda,
Cornet o Llaverias entraven pels ulls per la seva qualitat
grafica. Els titols eren notables: Les aventures d’en
Massagran, Bolava detectiu, Les memorables aventu-
res d’en Roc Gentil, El retorn accidentat d’en Pere
Virolet o El gegant dels aires.

Posaré com a exemple un dels elements d’aquest
caleidoscopi intim. Hi ha una imatge impactant en aquest
darrer llibre: es tracta de la transformaci6 de 1’esquelet
d’un dinosaure volador, una mena de pterodactil, en avio®.

3.J.M.FoLcu1 Torres, El gegant dels aires. Barcelona: Biblioteca
Patufet, 1911, 2 vols.
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Aquesta imatge aerodinamica €s per a mi un fragment
viu de memoria, particularment la forma de les ales,
semblants a la dels dissenys d’ales d’ocell de Leonardo
(Fig. I). Pels il-lustradors i dibuixants dels anys deu i
primers vint, les ales dels avions no eren rigides, i no
formaven encara un angle agut.

Molt després, he anat retrobant trossos de la mateixa
imatge, anteriors i posteriors a la de Llaverias (que és del
1911). La historia simbolista del guant, del pintor i gravador
Max Klinger, conté un gravat amb un pterodactil semblant
(Fig. II), i —després d’haver descrit i analitzat I’extra-
ordinaria obra grafica de Klinger*— vaig adonar-me que
algll se m’havia anticipat: Salvador Dali havia notat ja la
similitud entre Llaverias i Klinger, i havia quedat fascinat
per les mateixes imatges’.

4. Vaig ocupar-me de Klinger en un dels meus primers articles,
“Un centaure sobre el cel romantic. Filosofia i imatge grafica en
Max Klinger”, L’ Aveng, n. 110, desembre 1987, p. 44-51. Klinger va
materialitzar la seva série grafica més famosa, coneguda com la
“Parafrasi sobre la troballa d’un guant” o “Un guant” [ Ein Handschuh),
el 1881, pero ja havia exposat uns dibuixos quasi idéntics molt
abans, al 1878 a Berlin. Vegeu J.Kirk T. Varnedoe, Elizabeth Streicher,
Graphic Works of Max Klinger, New York: Dover Publ. Inc., 1977,
p-79.

5. Segons explica ell mateix a Le mythe tragique de [’Angélus de
Millet (1932-35), el conte de Folch i Torres li fou llegit per la seva
mare durant una convalescéncia. La imatge de la carcassa de I’animal,
amb les ballestes nues que els herois del conte converteixen en carlinga,
ajuntant-li el motor i I’hélix d’un avid per volar i escapar-se, va quedar
gravat en la seva memoria infantil. La memoria imaginada de 1’escriptura
romania inevitablemente lligada i determinada per les imatges grafiques
que Llaverias havia dibuixat per il-lustrar el conte, i que foren
reproduides en les multiples reedicions que va tenir I’obra (e.g. 1911,
1922, 1942).
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Fig. I. Portada i il-lustracio de Llaverias pel Gegant dels aires, 1911.

Fig. II. Max Klinger, gravat de la série “Un guant” [Ein Handschuh/,
Leipzig, 1881.
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4. La memoria col-lectiva

4.1. A casa també hi havia sobre el piano una granada
de ma, sense espoleta ni carrega, és clar. La gent
conservava bales o fragments de metralla de la guerra
civil. Els objectes eren alla, muts, no se’n parlava: la gent
senzillament els tenia. Perd aquesta incongruéncia —la
granada damunt del piano— feia que la guerra fos
silenciosament present en la nostra vida quotidiana.

Que ¢s i de qué es compon la memoria col-lectiva es
fa també dificil de definir. Els cientifics cognitius parlen
de memoria “socialment distribuida” i, per tant, de memoria
“desigualment distribuida”. No tothom sap, ha vist o evo-
ca les mateixes coses, depenent del geénere, I’edat, la
professiod i el grup social al qual pertany. I, tanmateix, les
memories individuals tenen un horitzé comu o un cumul
de coneixements compartits que constitueixen la forma
com poden imaginar-se les coses®.

Hi ha limits propis de la ment humana o de la racio-
nalitat referent a la capacitat imagistica o diagramatica.
Husserl [i Descartes abans que ell] solia posar aquest
exemple per veure’n els limits: “Imaginem-nos un poliedre
de tres cares, el veieu? B¢, €s una piramide. Afegim-hi
ara una cara, resulta un cub... Pero intentem imaginar-
nos ara un paral-lelepipede de mil cares™.

6. Sobre el coneixement social i la memoria socialment distribuida
tenim ja un gran gruix d’investigacid, vegeu el recull d’articles de
recerca de Carlos LozaRrks (ed.), Interaccion, redes sociales y ciencias
cognitivas, Granada: Ed. Comares, 2007.

7. Lexemple del poliedre de les mil cares, el miliedre, es troba a la
Investigacid logica II, 2* (1901) de Husserl. El lector s’adonara aqui
que n’he variat una mica el sentit. Em fixo en els limits de la imaginacio,
ino tant en la capacitat o intuicio essencial que permet la representaciod
abstracta i intel-leccid del concepte geomeétric. Descartes posava
I’exemple del quiliogon (poligon de mil cares) a la sisena meditacio
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A aquests limits formals, cal afegir-hi els limits de
contingut, que s6n invariablement historics.

4.2. Tornem a plantejar ara la manera com els membres
d’una societat humana conjuguen els records i les imatges,
i els atorguen significacio. Vista a distancia, aquesta
dinamica no se situa en una tinica dimensio espacial i tem-
poral. Es una mica més complex que aixd, perqué I’exercici
de retrodiccid i d’anticipacié forma part de la manera
humana de relacionar i construir contextos comunicatius
o ambients ecologics.

Des del punt de vista discursiu, la pragmatica con-
temporania coneix bé el reflex d’aquest mecanisme
cognitiu en el llenguatge: naveguem normalment per la
referéncia lingiliistica mitjancant 1I’andfora i la catafora.
Son mecanismes que ens permeten situar correctament a
cada moment els objectes semantics referits en el discurs,
saltant pel damunt de I’expressio gramatical i fent la funcio
de bruixola referencial discursiva del seu continu anar
endavant i endarrere.

La versio retorica d’aquest mecanisme és coneguda
d’antic, 1 no s’aplica només al llenguatge parlat o escrit,
sino a tota la psicologia de la memoria i de la comunicacio
referida al temps i als escenaris temporals. Retrobem,
doncs, aqui els moviments analéptics i proléptics que
configuren el rerefons de 1’imaginari col-lectiu.
Consisteixen en imaginar com ha estat el passat i com
sera el futur, i plasmar-ho en un present que, de forma

metafisica per a distinguir la imaginacio6 de la intel-leccié: “Si vull
pensar un quiliogon, entenc que és una figura de mil cares tan facilment
com entenc que un triangle és una figura que consta de tres cares; perd
no puc imaginar les mil cares del quiliogon com ho faig amb les tres del
triangle, ni, per a dir-ho d’aquesta manera, contemplar-los com a
presents amb els ulls del meu esperit [de la meva ment P.C.]”. R.
Descartes, A.T., IX, p. 57.
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sempre diversa, ha estat futur i sera també passat. La
descripcid i reproduccioé d’aquesta operacid requereix
molta atencid, perque la projeccio interior del present és
enganyosa i ha de ser necessariament objecte de critica
externa si hom no vol perdre I’imaginari o horitzd col-lectiu
d’una época.

Reprenem I’exemple anterior del desig de volar i la
representaci6 historica de les maquines voladores. Klinger,
Llaverias i Dali son dibuixants de generacions diferents.
Comparteixen la fascinacio pel vol, i absorbeixen en
diferent grau el simbolisme naturalista, el vitalisme i
I’evolucionisme del tombant del segle. Pero la manera de
volar mentalment, de poder imaginar-se el vol i les
maquines voladores queda com si diguéssim “fixada” per
la forma com poden representar els seus elements. Aixi,
les ales dels avions son, doncs, per a ells, encara, com les
membranes dels rats penats.

L’aviaci6 es desenvolupa, de fet, entre 19001 1910, 1
les ales dels primers avions s’inflaven en efecte per la
resisténcia del vent produint una particular visio optica,
perque es tractava en realitat de planejadors que no van
aguantar el pes del motor (Fig. III). Eren les ales
d’aquests planejadors, semblants a les dels ocells, i no
les dels avions, les que van romandre amb més
persisténcia en I’imaginari col-lectiu fins que no es van
generalitzar les imatges dels avions. El primer vol amb
motor és del 1904, i la primera fotografia (del vol dels
germans Wright) data del 1905.

Hi ha un dibuixant amic i company de Llaverias, Joan
Junceda, que pot ajudarnos a captar la persisténcia de la
imatge de les ales. Junceda té un dibuix en tres vinyetes
que ens fa entendre com era la imaginaci6 del passat i del
futur a la Barcelona dels anys vint, i com és de dificil per
a nosaltres d’encertar en la visio retro-prospectiva de
I’¢época. No sé encara on va ser publicat (possiblement
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Fig. II1. 1899. Proves del planejador dels germans Wright.

I’any 1925 al Cu-Cut o al Patufet). El dibuix porta per
titol “Progrés indefinit”. A la primera vinyeta, situada al
1895, un auto suscita I’admiracio6 dels qui van normalment
apeu o acavall. Ala segona, situada al 1925 [segurament
el punt de present d’on Junceda parteix], ja resulta
estranya la preséncia d’un cavall. La tercera vinyeta ens
fa somriure: I’any 1975, tothom aniria en maquines
voladores i la gent s’estranyaria d’algi que caminés
(Fig. IV).

El que vull fer notar aqui és la dificultat d’imaginar
escenaris allunyats del propi: I’escena del dibuix del 1975,
a ulls de qui realment ha viscut 1’¢poca, s’assembla
indefectiblement al 1925 més que no pas al seu futur. Pero,
vist des del futur, és el c/ima interior del que podia pen-
sar, sentir i representar Junceda el que se’ns fa dificil de
reproduir. Per aixo en fer un documental historic sobre
Carreras, I’horitzo que cal buscar i és molt facil de perdre
¢és el del moén interior de les seves il-lusions i esperances,
I’imaginari des del qual generava els seus llibres historics
i els seus assaigs de filosofia.
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Fig. IV. Joan Junceda. “Progrés indefinit”, Barcelona, 1925.
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5. La reflexio historica sobre la propia memoria

5.1. L’objectiu d’explicar en imatges qui era i que va
viure Miquel Carreras requereix un treball previ de
documentacio, seleccio, critica i reflexié. En definitiva, aquest
¢s el treball de I’historiador, el qual, ja posat, descobreix
que necessita netejar i tornar a enfocar continuament la
seva propia lent si no vol contaminar d’anacronismes el
seu treball. En el fons, la labor de neteja es realitza sobre la
seva mateixa consciencia. D’aixo depen la sensacio
d’autenticitat que poden transmetre les imatges a
I’espectador, perqué la consciéncia funciona també molts
cops com un estrany atractor respecte al seu contingut.

Hi ha el perill que les imatges recurrents, les obsessions
iles intuicions estiguin més relacionades amb 1I’humus vi-
tal del documentalista que amb el seu objecte d’estudi.
No es tracta, doncs, només d’interpretar: cal polir ['ull
que hi ha darrere de la lent. “La veritat és més estranya
que la ficcio” —adverteix Paul Auster. Cal resituar
constantment la subjectivitat —la natura profundament
estranya de I’experiéncia humana”— també en la
contingéncia i en la impredictibilitat, i no solament en
explicacions o posicions tedriques tranquil-litzadores®.

Aprendre a mirar, i més encara, aprendre a veure,
requereix un exercici de control sobre la proximitat i
distancia on situem el nostre objectiu, perqué representa
el descobriment d’una realitat que no té per qué resultar-
nos familiar. Si hom no ho fa aixi, corre el risc de projectar
la seva propia personalitat, i les seves propies repre-
sentacions i imatges, sobre els altres. Resulta molt més
interessant, en canvi, fer la descoberta real de I’altre i,
per tant, deixar que 1’altre ens parli i, si tenim sort, ens
trobi.

8. Paul AusTER, The Red Notebook, Faber & Faber, 1995, p. 117.
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5.2. Sobre aquest punt voldria deturar-me un moment,
perque és el lloc on s’han aturat també alguns grans
historiadors en reflexionar sobre la génesi de la seva obra.
Pierre Vilar (1906-2003), per exemple, que era només un
any més jove que Carreras, va arribar a Barcelona el 1927,
on s’establi a la Residéncia d’Estudiants de Catalunya
que dirigia Miquel Ferra’. Va tenir ocasi6 de descobrir
I’efervescéncia de la ciutat industrial i del seu entorn ru-
ral de la ma d’un guia excepcional, geograf com ell mateix,
que li establi un pla de visites obligades a les quals
I’acompanyava sovint. Es tractava del sabadellenc Pau
Vila, el qual li proporciona un lloc de professor a I’Escola
Normal de la Generalitat. Alli hi conegué un altre dels
amics de la seva primera colla, el llatinista Joan Petit i
Montserrat (1904-1964), també de la colla de Margal
Pascuchi i del seu intim amic, Miquel Carreras.

El que m’interessa d’aquest primer encontre de Vilar
amb els catalans, no és la xarxa de relacions intel-lectuals
que va establir, sind com literalment va obrir els ulls a la
realitat catalana. Si alguna cosa unia la generacio de
normaliens de la Rue d’Ulm a la qual ell pertanyia, era
justament I’anti-nacionalisme i la desconfianga envers
qualsevol amour sacré de la patrie. El pes dels morts de
la Primera Guerra Mundial i la salvatgina de Verdun eren
massa recents: Jules Romains i Reiner Maria Rilke
encapgalaren aquesta reacci6'’. Com a resultat, el jove
Vilar era molt més sensible a les diferéncies de classe i a
cette grande lueur de I’Est (la revoluci6 del 1917, en

9. Sobre el que segueix, vegeu Pierre VILAR Pensar historicamente.
Reflexiones y recuerdos. Barcelona: Ed. Critica, 1997, p. 96 1 ss. Cal
notar el bon treball d’edicié de Rosa Congost.

10. En particular Romains exerci una gran influéncia. Escrivi una
série de vint-i-tres novel-les amb un mateix titol, Les hommes de
bonne volonté, per comprendre el conflicte i reaccionar contra la
massacre del 1914-1918.

97



expressié de Romains) que no pas a la construccié de les
realitats diferencials (la cultura i la nacid). Aquesta pers-
pectiva, que contrastava amb la dels seus amics catalans
que no havien vist de prop cap guerra, és la que va haver
de separar analiticament Vilar en distingir els elements
economics isocials dels propiament politics.

5.3. Pero I’analitica, la reflexio, les visions teoriques
han de quedar al darrere del que mostra la imatge. Fan
una labor de guia, de mestratge, de neteja, pero no poden
ser confoses amb 1’empatia que 1’espectador pot sentir
davant les imatges mateixes. Tornem a 1I’exemple de
Llaverias. De fet, Dali es va retrotraure als records de la
seva infantesa degut a I’impacte que li produi la visié de
I’Angelus de Millet (Fig. V).

Millet pinta el quadre al 1859. Coneixia bé el camp
perque ell era de familia pagesa. Massa bé. Dali escrivi
en frances la seva reflexid entre 1933 i 1935. No fou
publicat fins el 1963 en frances, i, ampliat, en castella el
1978, degut a les converses que el pintor va mantenir amb
Oscar Tusquets. L’Angelus el va obsedir tota la vida.
Contra tota aparenca, malgrat la religiositat de 1’escena,
ell hi veia el vol de la mort i del sexe. Pinta diversos quadres
sobre aquest tema.

Dali tenia rad. Quan es va passar el quadre per un
tractament radiologic hom va poder veure el que hi havia
sota els peus dels camperols. Era un petit taiit. El recolliment
de I’escena es deu en realitat a la pregaria d’uns pagesos
pobres pel seu nadd mort, enterrat al camp. Segons un amic
de I’¢época, Millet va canviar el nen per un cabas de patates
perque es va conveéncer que la societat parisenca mai no
podria entendre ni acceptar una realitat tan crua. El que no
va poder esborrar és la tensi6é del quadre ni la inquietud
que transmet. No cal I’admirable geni de Dali per quedar
pres per la immensa forga del quadre. Potser si que cal per
sentir-hi el batec d’ales de la mort.
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Fig. V. Jean-Frangois Millet. L’ Angélus, 1859.

6. Miquel Carreras: infortuni i bondat

6.1. Bé. Tornem ara al documental. L’Angels
Casanovas i I’Emma Teodoro han treballat conjuntament
per oferir una estructura creible. A partir d’'una massa
ingent de material, han confeccionat un primer guio seguint
a grans trets els blocs de ’exposicio. Pero cal afegir de
seguida que el documental no té guid-escaleta i que les
imatges d’arxiu s’han muntat sobre el fil del discurs, de la
paraula, que de seguida ha reclamat els seus drets i ha
adoptat funcions de protagonista.

El que cal fer arribar a I’espectador és laveu de Miquel
Carreras. Per algu desaparegut als trenta-tres anys, la
seva veu com a historiador, pensador i filosof, el seu llegat
intel-lectual, és sens dubte el més important. I la temptacio
consisteix aqui a explicar una historia o a convertir Miquel
Carreras en historia.

Hem entés que no es tractava d’aixd: Carreras té una
veu propia, que €és el que hem volgut deixar que
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I’espectador escolti. El que calia era mostrar-lo viu, en
dialeg amb els investigadors contemporanis, perque la seva
mort, com en el quadre de Millet, ja planaria amb prou
forga sobre I’erm de la postguerra.

6.2. El resultat és una polifonia de dos narradors i cinc
especialistes: (i) sobre els textos de Carreras, una altra
veu en off situa I’autor en el seu context i duu I’argument
dels diversos escenaris de la seva vida, entre la Dictadu-
raila primera Republica; (ii) d’altra banda, cada investi-
gador aporta informacié sobre un aspecte de la seva
trajectoria situant-lo espacialment i temporal (I’entorn
cultural de Sabadell, la Universitat de Barcelona, 1’arxiu,
la produccio6 dels textos historics sobre la ciutat i la co-
marca, la Guerra Civil).

Sabadell, la ciutat industrial, és sempre present, pero
haviem de trobar una manera d’expressar que la funcié i
el mérit d’un intel-lectual com Carreras és justament
transcendir el lloc on treballava i1 des del qual pensava.

Capitol 1: Miquel Carreras 1905-938

Capitol 2: Formaci6

Capitol 3: Arxiu Historic de Sabadell

Capitol 4: Historia de Sabadell

Capitol 5: Filosofia

Capitol 6: Mort

Taula 1. Blocs del documental
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6.3. La imatge inicial i final que suggereixen les dues
autores em sembla magnifica: un avio s’enlaira sobre la
ciutat en el curt d’entrada al documental, i torna a aterrar
al final. L’us d’aquesta seqiiéncia és particularment
encertada perque 1’aeroport de Sabadell es va inaugurar
el 1934 i va jugar un paper important durant la guerra. Es
també una metafora del viatge interior, de la distancia, del
vol de I’abstraccio del propi Carreras.

Convé no oblidar que nosaltres partim del coneixement
del seu final, i la pretensio €s que 1’espectador el faci una
mica seu. A poc a poc, la tragedia col-lectiva de la guerra
s’obre pas i s’abat sobre el protagonista. Es una historia
que no té un final felig, 1 que resulta molt incomode, a
més, perque la mort de Carreras no es produeix en combat,
sind que és un dels milers d’assassinats enigmatics que
es donen en el propi bandol dels republicans. {Qui i per
que va ordenar la seva mort ?

Encara no ho sabem. Pero la situacid ens retrotrau a
les lluites politiques entre anarquistes i comunistes, al paper
del Servei d’Informacié Militar (SIM) a Catalunya, i a la
preséncia de comissaris politics a I’interior mateix de les
companyies que lluitaven al front. Aquest pol havia
d’atorgar intensitat al documental, de manera que
I’espectador sentis la impossible posicié de Carreras: per
ell, com per als milers de catalans presos entre dos focs
en I’ascens dels totalitarismes, no hi havia sortida.
L’esperava un desti anunciat.

6.4. 1, si, d’una manera obscura, els presagis van
acompanyar Carreras durant tota la seva vida. El periode
d’entreguerres fou un temps de crisi també per al
pensament i la filosofia. Ell fou I’nic dels intel-lectuals
del grup de Sabadell que ana al front per defensar la Re-
publica. “Amb cruel complaenga, la Fortuna ens corona
sovint tan rodo com els arbres” , escrivia ombrivolament
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a Conceptes i dites de Marti Rialp (1938). El paper de
victima té un deix de pérdua, de desvalor, que és el que
hem volgut evitar.

Carreras era catolic, republica, catalanista, i amb amics
en tots els partits fidels a la Republica. En els conflictes,
pero, és especialment fragil la posicid de qui es nega a
prendre partit i manté una posicié moral. La independéncia
de criteri pot equivaler a una condemna. I en aixo radica
també¢ la seva valentia i la seva bondat.

6.5. Anem ara als recursos emprats. Per a un docu-
mentalista, el recurs d’utilitzar imatges d’arxiu no
directament relacionades amb el guio per subratllar la
tragédia és una temptacié constant. La guerra ¢és
particularment facil d’il-lustrar. Perd I’objectiu buscat era
justament el contrari: la sobrietat i 1’ajustament a les
imatges conservades.

Aquest fet ha multiplicat la dificultat del muntatge,
perque I’Emma Teodoro ha hagut d’usar molts cops series
d’imatges fixes, la qual cosa complica la recepcio del do-
cumental.

Un altre recurs és el so. I també aqui 1’aposta ha
estat per la sobrietat: hem utilitzat la musica dels nota-
bles quartets d’un altre sabadellenc, Agusti Borgunyo,
el qual emigra a Nova York de molt jove, al 1915, pero
havia continuat en contacte amb el grup d’artistes i
d’intel-lectuals de la seva ciutat natal. Trobem partitures
seves, e.g. en els dos Almanacs de les Arts, publicats
el 1924 i el 1925 per I'impressor Joan Sallent, que
pretenien mostrar el bo i millor de la cultura de la ciutat
industrial.
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7. Reflexions finals

No voldria acabar sense fer una reflexio sobre la
possibilitat de fer documentals d’aquesta mena sobre
pensadors i filosofs.

Per a molts espectadors, independentment de si els ha
agradat més o menys, el documental sobre Carreras ha
representat el descobriment d’una realitat intel-lectual
desconeguda. Excepte per a una minoria selecta —com
succeeix amb 1’obra de Pierre Vilar o Joan Coromines- la
majoria d’autors i treballs de la Dictadura i la Republica
han estat sepultats per les desferres de la guerra i, sobre
tot, per la llarguissima postguerra que la va succeir.

Aix0 ho hem dit molts cops, 1 no és qiiestio de repetir-
ho aqui, perque justament els membres de la Societat
Catalana de Filosofia son els qui més s’estan preocupant
per aquesta labor de reconstruccié historica. Personal-
ment, jo he aprés de ’experiéncia. | la idea potser seria
doncs donar-li continuitat.

Un documental, un film, no és un assaig o un llibre. Es
pensar d’una altra manera. Breu: comunicar en un
llenguatge audiovisual que és autonom respecte als
mecanismes de 1’escriptura és una altra manera de filo-
sofar.

El documental historic se’ns presenta aixi no com una
mera técnica audiovisual, sind6 com alguna cosa més.
Consisteix per a nosaltres en un conjunt privilegiat d’eines
de treball per fer historia intel-lectual, reconstruir-la i co-
municar-la. Amb la condicid, és clar, que hom compagini
la solitaria labor d’arxiu i d’escriptura amb el treball en
equip.

Fer filosofia en imatges d’aquesta manera és aleshores
un repte que caldria que ens prenguéssim seriosament.
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Fitxa Técnica de
Miquel Carreras, Infortuni i Bondat
(GRES-IDT, 2007)

Emma Teodoro

Format: DVD

Génere: Documental
Durada: 37°50”

Any de produccié: 2007

Col-laboracié: Ajuntament de Sabadell, Fundacié Bosch i Cardellach,
Obra Social Caixa Sabadell.
Direcci6 i guié: Angels Casanovas
Produccié: Pompeu Casanovas
Muntatge i realitzacio: Emma Teodoro
Camera: Robert Roig
Postproduccio Audio/Video: David Galan, Joan Tassa, Xavier
Vazquez
Veus en Off: Enric Lopez/Oscar Masllobet
Banda Sonora:
Agusti Borguny6 (1894-1967)
Quartet de Corda n. 1
Ed. La ma de Guido
Toldra / Massia/Manén
Enregistraments Historics al violi (1927-1954)
Eduard Toldra (1895-1962)
Beethoven: Benedictus (de la Missa Solemnis)
Ed. La ma de Guido

Textos de Miquel Carreras:

“Per la historia espiritual del Valles. Vida intima de Sabadell”, Comar-
ca del Valles, Casa del Valles, 1930.

Carta a Bartomeu Soler, 3 de novembre de 1925, inédita.
Carta a Margal Pascuchi, 27 d’agost de 1928. Escrits de Miquel Carreras
Costajussa.
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VII. Epistolari (V) Quaderns d’Arxiu de la Fundacié Bosch i Cardellach,
Sabadell, 1973.

Linies d’Historia Ciutadana, Biblioteca Sabadellenca, Impremta de
Joan Sallent, Sabadell, 1930.

“Instruccié d’excursionistes”, s/d, inédit.

Conceptes i dites de Marti Rialp, Impremta de Joan Sallent, Sabadell,
1938.

Carta als seus pares des del front: Térmens, 10 de juny de 1938,
inédita.

Carta als seus pares des del front: Térmens, 15 de juliol de 1938,
inedita.

Carta als seus pares des del front: Térmens, 29 de juliol del 1938,
in¢dita.

Investigadors:

Pompeu Casanovas i Romeu, Departament de Ciéncia Politica i Dret
Public UAB.

Esteve Deu i1 Baigual, Departament d’Economia i de Historia
Economica. UAB.

Josep Lluis Martin i Berbois, Historiador. UAB.

Joaquim Sala-Sanahuja, Departament de Traducci6 i d’Interpretacio.
UAB.

Jordi Torruella, Arxiu Historic de Sabadell.

Fotografies:

Arxiu Fotografic de la Uni6é Excursionista de Sabadell (AFUES).
Arxiu General i Historic de la Universitat de Barcelona (AHGUB).
Arxiu Historic Caixa de Sabadell (AHCS).
Arxiu Historic de Sabadell (AHS).
Francesc Casaias
Annau Izard
Arxiu Nacional de Catalunya (ANC) Fons Branguli.
Fotografs Fons Francesc Macia
Fons Lluis Companys
Fons Gabriel Casas i Galobardes J.M. Sagarra
Arxiu Provincial de les Escoles Pies (APEP).
Arxiu Tobilla. Terrassa (AT).
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Ateneu Barcelona. Arxiu Historic (AB).
Biblioteca Caixa Sabadell (BCS).
Fundacié Bosch i Cardellach (FBC).
Institut Cartografic de Catalunya (ICC).

Angels Casanovas

Albert Rifa

Jordi Rovira i Port

Berta Tiana

Fragments de Pel:licules cedides per I’Arxiu Historic de
Sabadell:

Aplec de la Salut. Festa Major, 1934

Joan Valls Durban

Com els ocells. Fotograf: Joan Ribalta amb la col-laboracié de Jaume
Picanyol

Semi-colonies. 1934. Direcci6: Josep Torrella; Camera: Ramon
Masoliver

Noticiari Amateur, novembre 1933-1934

Vida Aprofitada. Homenatge a Josep Gorina. 1923

Diada del Llibre. Abril 1934. Gui6: Josep Torrella. Camera: Emili Puig.
Seccid de Cinema del Centre Excursionista del Valles.
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HISTORIA I MEMORIA

DRr. Joser M. SOLE SABATE
(Universitat Autonoma de Barcelona)

El concepte de Memoria Historica €s indiscutible que
ha agafat un sentit per si mateix. Es usat a tort i a dret,
sembla que tothom sapigui el que vol dir, aixo ¢s, no oblit
del passat, no amagar res de I’ocorregut ahir. I en certa
forma ¢és aixi. L’oblit que, encara que aixo pugui semblar
paradoxal, forma part de la memoria humana, ara pero ja
no és acceptat quan es refereix a elements col-lectius del
passat.

En resum, és 1’éxit massiu arreu del mon d’un concepte
recent, de pocs anys de vida, i pel que sembla d’ara en
endavant inevitable per part dels historiadors per explicar
el fets del passat i interpretar-los. Té un punt de moda,
fet també¢ indiscutible, i hom coneix que les modes passen,
pero pel cami deixen uns actius que, a mi em sembla, cal
aprofitar.

A I’Estat espanyol el tema ha vingut en tractar el tema
de la Transiciéo de la Dictadura a la Democracia a la
segona meitat de la década del 70 del segle XX. Uns han
dit que era un pacte de silenci sobre el passat immediat a
I’¢poca dels fets, altres han afirmat que era 1’oblit de la
memoria, 1 els de més enlla, més contundents, ho han
denunciat com [’assassinat de la memoria. Un interessat
silenci per esborrar tota mena de llum dels anys 30 enca.

Laraé al meu entendre esta en afirmar que per debilitat
mutua de franquistes i anti-franquistes, hom va acceptar
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que aleshores era millor oblidar-se del passat. Operacio
que possibilitava obviar actituds, comportaments i
responsabilitats d’uns i altres.

Responsabilitats a partir de quan i de qui? I és pre-
cisament en aquest punt on crec que hi ha el veritable nus
per desfer i per poder avangar vers el coneixement del
passat.

Demanar o exigir responsabilitats individuals en el
nostre cas historic avui en dia no té cap sentit. Tots els
veritables responsable dels fets succeits fa més o menys
70 anys ja no hi son i si per raons de longevitat en alguns
casos son vius, en molts pocs tenen un paper actiu en
responsabilitats politiques. Fins i tot, és una opini6 perso-
nal que esmento per compromis propi intel-lectual, crec
més profund, critic, valent, honest i catartic exigir
responsabiliats ideologiques i morals als idearis o les
ideologies que feren possible tal conculcacid de drets de
gents 1 manca absoluta de respecte als més elementals
drets humans i a la vida de les persones.

Sobre aquest primer punt de les responsabilitats si,
pero, vull esmentar el grau de valentia i coratge vers el
passat que han tingut les societats de Guatemala, amb 36
anys; de guerra civil, o I’Argentina, Xile o Sud-Africa per
curar les ferides del passat. Encarant responsabilitats
individuals, o fent recerca dels culpables per esborrar de
la consciéncia col-lectiva I’ombra de 1’oblit complice, o
acceptant de forma publica i voluntaria la participaci6 en
els fets que van destruir milers de vides o conculcar-ne
els seus drets més elementals.

Es veritat, i mira que ha costat acceptar-ho a certs
sectors intel-lectuals i autoanoments cultes del pensament
espanyol, i algun de catala, el que el poble normal i corrent
sabia per haver-ho viscut, sectors lligats a plantejaments
anti-franquistes que no volien veure i mirar el que hom
reconeixia, que a Espanya hi havia hagut una guerra civil,
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oberta i manifesta. Un pais dividit entre dos opcions on
en cada una hi va haver masses de poblacio, encara que
la rad historica, legitima i legal fos al costat de la Re-
publica i els rebels que acabarien triomfant per la vic-
toria militar sorgissin d’un cop d’Estat, també militar,
fracassat.

Responsabilitats de tothom ja que a partir del 18 de
juliol de 1936 hi va haver qui va ser perseguit o mort,
perjudicat, violentat, robat o castigat, en rad de la seva
forma de ser o pensar. De dretes i esquerres, religios o
laic, creient, ateu o agnostic, treballador o empresari, pages,
jornaler o professional, home o dona, ric o pobre. Un dels
esculls greus a superar, era, i €s, acceptar, que la legitimitat
republicana en molts casos fou superada per 1’accio
revolucionaria de sectors amplis de la societat i que en el
bandol rebel la conculcacio dels drets més elementals era
consubstancial amb la revolta militar i la seva voluntat de
consolidacié com a Régim politic.

El cas de la Justicia espanyola és paradigmatica del
doble raser que usa per jutjar el passat. Ho fa aplicant la
legislacid estatal vigent i la internacional més oberta, laxa
i poc concreta en denunciar els régims genocides o els
delictes de persecucio i criminalitat politica. El cas més
evident és el del jutge Garzon, qui es va presentar com
una mena d’heroi romantic de la condemna del dictadors
de I’immediat ahir, cas de la detencid i reclamacié a la
justicia internacional del dictador xilé Augusto Pinochet
o bé de presumptes assassins argentins contra persones
determinades i concretes. Ara bé, ni se li va ocorrer que
al mateix edifici en que ell actua i treballa, la dita Audien-
cia Nacional, —d’origen gens democratic i dificil d’entendre
en I’actual composicié d’Espanya com Estat—, tenia més
que motius per exigir una revisio del passat davant crims
de tota mena comesos a Espanya durant el Régim fran-
quista.
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La memoria historica s’enriqueix amb un ventall
calidoscopic d’aportacions individuals, totes juntes son una
eina excel-lent que ajuda I’historiador i la societat per sa-
ber més del passat. De forma individual és més lleugera,
imprecisa i susceptible de ser poc util i verag, com mostres
recents de falsedats notories han demostrat. Si que tenen
un gran efecte, no permeten la banalitzaci6 del mal.

La memoria historica mereix més planes de discussio,
més espais de controveérsia, més reflexié. Fins ara ha
aconseguit exigir i demanar el restabliment de la memoria
total, no acceptar la idea de desgreuge parcial. Fa poc
Agusti Colomines i Joan Villarroya escribien que allo que
dona sentit als 1ligams comunitaris no son les estructures,
sind la necessitat d’un imaginari col-lectiu que es percep
d’una manera o d’una altra segons la cronologia, la posicid
que cada grup ocupa i el llegat que cada conjuntura re-
clama. La memoria és plural. Aquesta innegable pluralitat,
que només es pot negar des del sectarisme dogmatic i
excloent, significa que hi haura pluralitat de vivéncies. No
ens ha d’estranyar doncs el gran pes que la memoria
historica ha adquirit en aquest darrers anys.

Cal tenir, seguir, fer, una “Politica de la Memoria”, pero
res de fer un “Institut de la memoria”, un nucli dur de
pensament que analitzi els fets del passat amb els
parametres politics de 1’avui. Aixo no seria fer historia,
sind endegar de nou un procés que, ara a I’inrevés, en no
haver-hi pluralitat de memories faria com el franquisme,
una historia oficial. Una visi6 esbiaixada del passat de
forma unidireccional.

Els fets en historia son uns, la interpretacio és lliure i
multiple. I no solament aixo: pretendre, com fa el
revisionisme historic espanyol o des de sectors de
pensament falsament dit plural i pluripartidista, donar una
sola visié de la memoria, és totalitarisme.
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COMUNICACIO

Miguel Candel Sanmartin (Universitat de Barcelona):
Memoria i caboria

En la psicologia empirica de finals del XIX i comengaments
del XX, amb les primeres embranzides del que després
s’anomenaria “fisicalisme” (o millor, “fisicisme”), semblava que
la memoria, pe¢a fonamental dins de 1’esquema triadic de les
“facultats de I’anima” segons la concepcio tradicional nascuda
en Aristotil i consolidada en Aureli Agusti, podria ser investi-
gada amb els métodes propis de la ciéncia natural. La idea de
partida, afavorida per una interminable literatura que ha vist la
memoria com una especie de “pissarra” on queden gravats les
impressions i els pensaments passats, era que calia trobar el
“lloc” on les experiéncies passades queden “guardades”. Al
Teetet de Platd trobem ja una metafora d’aquest estil,
concretament la d’una llata encerada on les experiéncies que-
den escrites o dibuixades i poden tornar-se a “llegir” o “con-
templar” (191C-E); I’oblit, doncs, s’explicaria pel fet que aquelles
marques, passat un cert temps, s’esborren.

Amb el desenvolupament de la neurologia a partir de les
descobertes seminals de Ramon y Cajal, semblava clar que
aquesta “pissarra” havia de trobar-se al cervell i, per extensio,
al’anomenat sistema nervios central. Freud mateix va explorar
aquesta hipotesi en les seves investigacions sobre 1’inconscient,
tot suposant que aquest no és més que un “registre” d’expe-
riéncies passades, sempre present encara que no el “mirem”.

Perod aquesta visié —diriem— “popular” de la memoria com a
diposit o registre de marques de fets viscuts té un gravissim
inconvenient, al qual fa ja referéncia Agusti al llibre X de les
Confessions (i en part també a I’X1, on exposa les seves famoses
reflexions sobre el temps). En efecte —hi hauria lloc a preguntar-
se—, com ¢és que podem, des d’un present on som, reviure un
fet que ja no és, sense que aixo tingui cap d’aquestes dues
greus conseqiiencies: a) arrencar-nos de l’experiencia del
present per reintegrar-nos al passat tal com era, o b) fer-nos
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confondre el passat amb un element tan present com qualsevol
altre dels que formen la nostra experiéncia actual? Qualsevol
d’aquestes dues situacions faria impossible el record tal com el
vivim, és a dir, com una recuperacid del passat en tant que
passat, €s a dir, sense sortir del present.

La peculiaritat especifica de la memoria és justament que en
ella es donen dues situacions aparentment incompatibles: tor-
nada al passat i permanéncia en el present. La metafora de I’arxiu
o registre, doncs, falseja la seva natura, perqué consultar un
document arxivat no implica per si mateix la recuperacid
d’experiéncies passades. En efecte, per a qui no hagi llegit
anteriorment el document arxivat, el fet de treure’l de 1’arxiu i
mirar-lo no provocara cap mena de “tornada al passat”. El re-
cord no és simplement treure un element d’un registre: cal que
aquell que el tregui sigui exactament el mateix que el va guardar,
requisit que no és en absolut necessari per al bon funcionament
d’un arxiu. No podem, per tant, reduir el funcionament de la
memoria a una operacio d’arxivistica.

La psicologia moderna, del brag de la neurociéncia, ha donat
lloc inicialment a teories que es limitaven, com ja hem dit, a
transposar la imatge del registre, la llata encerada o el diposit a
determinades zones del cervell. Pero dotant aquest senzill model
d’una complexitat tal que acabaria trencant el model de partida.

D’entrada, ’anomenada teoria de la “traga” (cf., p. e., B.R.
Gomulicki a un article al British Journal of Psychology de 1953
o J. Brown a un article al Quarterly Journal of Experimental
Psychology de 1958) entén la relacio entre experiéncia passada
irecord, no com una repeticié o reedicié de la primera mitjangant
el segon, sin6 com la formacié d’un tercer element (anomenat
justament “traga”, trace en angles) que fa de nexe entre un esde-
veniment passat, i per tant inexistent avui, i un esdeveniment ac-
tual i existent, el record.

D’entrada tenim aqui 1’admissié d’una discontinuitat no
només temporal, sind ontologica, entre I’experiéncia original i
la seva reedicié en la memoria: el record no implica retorn, sind
aveng, formacié d’una experiéncia nova per bé que connectada
causalment, a través d’aquest fertium quid que és la traca, amb
el primitiu fet rememorat.
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I quina és la natura d’aquesta traga? Els autors que la
proposen com explicaci6 es guarden, generalment, d’identificar-
la amb cap entitat material determinada (neurones o grups de
neurones, per exemple). Es limiten a dir, com ressenya Norman
Malcolm, que «les traces de memoria no son entitats, estats ni
processos que els cirurgians neuronals hagin descobert en el
curs de llurs recerques sobre el cervell, tal com els dentistes
descobreixen caries. La traca de memoria és allo que podriem
anomenar “un constructe tedric”. Es quelcom 1’existéncia del
qual inferim a partir de la preséncia de coses que inqiiestio-
nablement existeixen, com ara habilitats apreses, habits,
reconeixements i remembrances» (Memory and Mind, 1977, p. 171).

Veiem, doncs, com la nocié de “registre” ha experimentat
una transformacio6 notable: no només no podem dir que recor-
dar s1gu1 tornar a mirar un paper que anteriorment varem
escriure (en tot cas, el “paper” que mirem quan recordem seria
un altre diferent del que varem escriure en tenir I’experiéncia
passada); sin6 que, en realitat, no hi ha cap “paper” que es
pugui identificar i assenyalar com identifiquem i assenyalem
els components del suport fisic dels nostres actes psiquics
(neurones o grups de neurones).

Els neurocientifics van pensar durant un temps que la
“seu” de la memoria era la part del cervell coneguda com
hipocampus, degut al fet que les lesions en aquesta zona anaven
acompanyades de diferents formes i graus d’amnésia. Pero fa
ja deu anys va quedar establert que el cortex prefrontal era tan
0 més necessari per als processos de rememoracio (cf. M. D.
Rugg, comentant els treballs de Brewer, Wagner i altres al n°
281,21-08-98, de Science). Esa dir, que hi ha com a minim dues
parts ben diferenciades de la massa encefalica que han de con-
tribuir i coordinar-se, de manera encara molt poc coneguda, per
tal de produir aquest fenomen paradoxal que és el recordar.

Sense saber encara on ens portara la recerca empirica en
aquest territori de la vida psiquica, ja podem treure d’aqui una
conseqiiéncia teorica important: recordar no és treure els records
d’un calaix on es conserven més o menys intactes les
experiencies preterites, sind reconstruir-les a cada cop. El misteri,
doncs, continua i es fa més pregon. Sobretot si tenim en compte
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una de les dades empiriques que acabem d’esmentar, ¢s a dir,
que recordar és una operaci6 tan creativa com construir
conceptes abstractes, donat que la mateixa part del cervell
implicat en aquesta darrera (el cortex prefrontal) esta implicat
també en la primera. D’aqui el titol que he donat a aquesta
comunicacio: la memoria no és un procés automatic; no hi ha
memoria sense reflexid i, en alguna mesura, creacid. (Aixo expli-
ca un fenomen tan conegut com la necessitat d’emprar recur-
sos mnemoteécnics per assegurar-nos la rememoracio d’imatges
mentals que no tenen una connexid immediata amb una
impressio sensorial comuna i recurrent: noms propis de perso-
nes, per exemple, que son signes totalment convencionals i no
espontaniament associats amb altres experiéncies.)

Tot aix0 no és més que reconeixer i confirmar un fet que la
psicologia experimental té comprovat des de fa decennis: tota
memoria és associativa. El que suggereix el conjunt de troballes
recents de la neurociéncia és, a més, que no es tracta
d’associacions elementals o atomiques independents del context
en que es produeix el record. En realitat podem dir, amb el ja
citat Norman Malcolm, que no hi ha, en els processos de
rememoracid, en qué un determinat estimul desferma una
resposta en forma de record, cap correlacié biunivoca entre
estimuls i records (un mateix estimul pot generar, segons les
circumstancies, diferents records, i un mateix record pot ser
generat, segons les circumstancies, per diferents estimuls). Aixo
és el que en ultim terme invalida també la teoria de les “traces™:
tot record és una resposta elaborada i variable, no a un estimul
aillat, siné a una situacio sencera.

Per acabar, un corol-lari: des de Locke ha estat moneda
corrent dir que la consciéncia d’identitat personal que tenim
els éssers humans sans és producte de la continuitat entre les
nostres experiéncies garantida per la memoria. Avui dia caldria
dir el contrari: la memoria no pot ser causa, sino efecte, d’aquest
altre misteri: el de la identitat a través d’un seguit de situacions
i experiencies que, com les ones del mar i les flames del foc, no
son mai idéntiques.

Segueix, doncs, i seguira (per a consol de psicolegs i filosofs
amenagcats d’atur) la caboria sobre la memoria.
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Dr. Miquel Candel.
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COMUNICACIO

Carmen Merchan Cantos (Societat Catalana de Filosofia):
Record i oblit: les dues cares de la memoria

Vull centrar aquesta comunicacié en el comentari d’una frase
que em sembla molt reveladora en relacio al tema que ens ocupa.

Es tracta d’una frase de I’historiador i assagista escocés Thomas
Carlyle (1795-1881) que diu aixi: “Un savi recordar i un savi oblidar:
En aixo consisteix tot.”

M’agrada aquesta frase. Crec que estableix els limits justos
d’un exercici de la memoria savi, saludable. Pero anem a pams. “Un
savi recordar” seria un exercici de la memoria selectiu, que ha pogut
desfer-se dels aspectes superflus i neutralitzar els aspectes
perniciosos d’allo viscut. L’extrem oposat d’aquesta actitud
selectiva i neutralitzadora de la capacitat de recordar la trobem en
un conte de Borges titulat Funes el memorioso. Que 1i passa a
aquest peculiar personatge del conte? Que no pot controlar el que
va recordant, els seus records son irrellevants, cada cop més
prolixos, el van aclaparant i acaben matant-lo: Funes mor d’una
congestio pulmonar. Moral possible: El pes de la propia memoria
pot esdevenir letal.

Passem ara a comentar la frase que segueix: “un savi oblidar”.
També aqui hi ha una selecci6, una tria conscient, deliberada, d’allo
que no convé recordar. La particularitat d’aquesta afirmaci6 crec
que rau en el fet que la memoria va de la ma de la voluntat. Pensem
en la famosa frase amb la qual s’inicia el Quixot: “Enun lugar de la
Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme.” Curids joc d’idees,
car el narrador ens recorda un lloc que paradoxalment no vol
recordar. Situacié semblant a quan diem: “No vull ni recordar...”
No volem recordar el que de fet estem d’alguna manera recordant. ..

Pero hi ha una altra dimensi6 de 1’oblit que sembla convenient
no oblidar: la del perd6. Sino fossim capagos d’oblidar les ofenses,
no hi hauria ni perdo ni reconciliacio possibles ni amb els altres ni
amb nosaltres mateixos. Aqui I’oblit esdevindria com el balsam de
les relacions humanes. Frases que expressarien aquesta dimensio
benefactora de I’oblit serien les dites: “agua pasada no mueve
molino” o “pelillos a la mar”.
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Sibé és obvi que en el limit, la incapacitat de recordar res seria
una mena d’Alzheimer, aquest terrible cancer de la memoria, per
aixi dir-ho, que, en destruir la nostra memoria, destrueix també la
nostra identitat.

Entre aquests dos limits savis i saludables del record i I’oblit
podria circular la sava de la memoria, filtrada, seleccionada,
neutralitzada. De fet records i oblits no semblen ser sin6 les dues
cares d’una mateixa moneda, la memoria. La vida humana esta
teixida, per aixi dir-ho, amb els dos fils, un de visible i 1’altre
d’invisible. Es més: el record també conté oblit (no recordem el tot
dels nostres records) i al seu torn, 1’oblit també conté records
(sabem que hem oblidat alguna cosa).

També podriem parlar de la memoria fent servir algunes
metafores: les trampes de la memoria, els clarsobscurs de la memoria
o de la memoria com a formatge de gruyére. Aquestes imatges
posen de manifest que la memoria no €s només record (com potser
tendim a pensar) sind també oblit.

Avancem ja cap el final del la frase que estem interpretant. El
nostre pensador conclou: “En aixd consisteix tot”. Crec que aquesta
conclusi6 fa referéncia a un desig: el de qué siguem capagos de
limitar-nos a allo que ha de ser memorable, a alld que, segons diu
I’expressio coneguda, “és digne de ser recordat”. Recordar el que
¢és digne de ser recordat i oblidar el que és preferible oblidar, ens fa
dignes, savis i saludables.

Es sabut que una de les disciplines que ha fet del record i
I’oblit la seva eina de treball fonamental és la técnica psicoanalitica.
Pero s’ha de recordar “tot”? Es clar que no, de la mateixa manera
que no tots els lapsus son interpretables. Jo diria que justament el
que aquesta técnica busca és que s’integrin en la conciéncia
els possibles esdeveniments dolorosos, traumatics i aixi
alleugerir el pes del passat. Precisament es tracta de recordar
per poder oblidar i entendre per qué oblidem certes coses que
potser ens convindria recordar. Es tractaria, en definitiva, d’un
treball d’excavacid animica per poder fer un saludable us de la
memoria.

Es per aquestes consideracions que he parlat del record i
I’oblit com les dues cares de la memoria. Ma a ma record i oblit
son els batecs, la sistole 1 la diastole, de la nostra veritat.
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COMUNICACIO

Eulalia Collelldemont Pujadas (Universitat de Vic): La dispersio
de la memoria pedagogica

Com a producte i forma de producci6 social, la historia de
I’educacid s’ha escrit més en clau d’escenografia que no de
narraci6. Els imaginaris a ’entorn d’una aula, d’una mestra,
d’una petita escola, d’un pati, d’uns passadissos formen part
del nostre saber sobre les escoles del passat. Contrariament
pero, la pedagogia s’ha explicat a través de discursos que
mostraven voluntats, propostes i, en alguns moments,
reflexions sobre la realitat. Aixo és, a través de narracions
idecionals. Aquesta divergencia ha comportat dos modes
diferents de comprendre i escriure la historia de la pedagogia.
Un primer, tracat des dels rastres que han deixat les practiques
educatives i, un segon, que s’apuntala en les interpretacions
dels textos d’autors i autores. En introduir el concepte de
memoria pedagogica la disparitat entre ambdues formes de
concebre la historia s’ha fet més palesa i, fins i tot, s’ha perfilat
com un clar obstacle per a poder assentar una memoria
pedagogica compartida. Pero, com congeniar una pedagogia
que s’ha elaborat des de les idees del que podria o hauria de ser
I’educacié amb una pedagogia que reculli allo que fou —o, més
concretament, d’allo que es recorda que va ser- o, també¢, d’allo
que és?

Probablement, una de les primeres accions que cal reprendre
¢és la corresponent a revaloritzar els elements que han format
part de les practiques educatives, bé fossin aquests objectes,
paraules, imatges, o representacions d’accions. Tant és aixi
perque, només patrimonialitzant el deixant de les practiques
educatives ¢s possible interpretar la realitat educativa a partir
de les seves evidéncies. Només aixi €s factible pensar una
pedagogia a través de 1’accid educativa esdevinguda. Altra-
ment, el coneixement d’allo que fou es perd en I’anécdota o el
record buit d’algl que ja ningu s’escolta. En certa manera, €s
com si tot acceptant que els fets ocorregueren se’n nega la
seva condici6 de fenomen inscrit en una continuitat pedagogica.
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En aquest sentit, una de les institucions de memoria
pedagogica que es perfila com a necessaria per resoldre
I’esmentada dicotomia son els centre de gestio del patrimoni
educatiu. Aixo ¢és, els museus pedagogics que tenen com a
objecte I’educacio i que, al mateix temps, la interpreten
pedagogicament.

Els objectes de la memoria pedagogica: d’ elements del record
a béns patrimonials

Sense negar la diferent pluralitat de concepcions que han
configurat ’esseéncia i preséncia dels museus de tematica
educativa, el cert és que aquests s’han constituit com uns dels
centres de gestio del patrimoni educatiu més emblematics. En
aquest sentit, cal fer referéncia al fet que, si bé en el seu origen
els museus pedagogics s’havien creat a fi de potenciar una
millora de I’educaci6 en un territori —fons nacional, regional o
local- la seva activitat de difusio i promocid de I’educacié es
va anar transformant en el transcurs del segle XX en una
activitat d’emmagatzematge i preservacio de béns significats
des de I’educacié’. De tal manera que els museus pedagogics
varen esdevenir magatzems més o menys ordenats, més o menys
racionals. Aquells antics objectes, que havien format part
d’uns centres educatius ja desapareguts, constituirien ben
promptament els fons de dits museus.

Sota 1’objectiu de preservar uns imaginaris concrets, les
escenografies escolars organitzades segons els records que
hom tenia varen ocupar els espais centrals dels museus. El cos
de les exposicions permanents era ocupat per aules recreades.
Es presentaven, en conseqiiéncia, unes situacions educatives

1. Significatiu és aqui que 1’inici dels museus pedagogics s’ubiqui
en el marc de les “exposicions educatives” —concretament les dutes a
terme a Anglaterra— per esdevenir promptament a ser centres de difusid
de les innovacions educatives —com exemplifica el cas del South
Kensington Museum. Per contra, ja a mitjans del segle XX la major
part dels museus pedagogics que encara persistien canviaren el nom
pel de Museu d’historia de 1’educacio.
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que més enlla de respondre a un coneixement d’allo que havia
succeit 0 a una reconstruccid més o menys objectiva del que
havia estat, es caracteritzaven per la voluntat de donar testimoni
de dit record. En certa manera, els objectes de 1’educacio eren
considerats com una finestra al passat. No tenia valor en si, era
part del record. El valor de I’objecte era, per tant, el de provocar,
el d’evocar?.

A partir de la influéncia de la museologia etnologica pero, a
partir de la década dels anys 70 —que casualment, o potser no
tant causalment, també és el moment que els sistemes educatius
i les practiques que ens ells es donen experimenten grans
canvis— els objectes col-leccionats varen comengar a ser
considerats com a béns de valor. Com a identificadors d’unes
maneres de fer i de pensar d’una altra ¢época, 1’objecte va passar
a ser considerat com un bé patrimonial. Aspecte que es reforca
al considerar les col-leccions sota la perspectiva de ser mostra
d’una identitat pedagogica i politica’.

Entre la desaparicio i la disgregacio del patrimoni educatiu

Certament, hom es pot preguntar si els objectes que havien
arribat al museu —i en el nostre entorn encara arriben— per
diferents motius donacions, clausures d’escoles, recopilacions
amb o sense sentit, mostres de catalegs, etc. son representatius
de la pedagogia que s’havia dut a terme en altres moments. De
fet, saber fins a quin punt la inclusié d’un objecte, d’una imatge,
d’un escrit o d’un edifici és pertinent en la creacid de
col-leccions d’un museu pedagogic és probablement una de les
incerteses sempre presents en aquesta area. La pregunta sobre

2. No és estrany, en conseqiiéncia, que a voltes els objectes eren
substituits per representacions visuals.

3. També és significatiu que, justament, en aquest moment molts
dels museus d’historia de I’educaci6 varen afegir el terme “nacional”
en el seu nom. Paral-lelament, ja a finals de segle, davant la creaci6 de
noves realitats politiques van emergir nous museus pedagogics
nacionals que recuperen una historia estroncada per les circumstancies
del segle XX.
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que configura el patrimoni educatiu no esta resolta. Aixi, la
delimitacio de quins béns son susceptibles de ser musealitzats
és motiu de polémica entre els responsables dels museus
pedagogics. Més encara, es pot constatar que no hi ha un acord
ni en la tipologia —€s una representacid virtual un bé patri-
monial o només es poden considerar els béns objectuals o
les representacions fisiques dels mateixos?— ni en les carac-
teristiques dels béns musealitzables —és un llibre de text de
1908 més susceptible de ser patrimonialitzat que un llibre de
text del 1999? Es preferible fer una exposicié amb pupitres de
fusta que no de formica?. Sense la voluntat d’entrar a concretar
exactament els béns a valoritzar —accié que ha de respondre
cada projecte museologic en particular— la necessitat de con¢ixer
els criteris a partir dels quals es construeix el patrimoni educatiu
es perfila com un dels reptes de 1’area.

Tanmateix, i de manera paral-lela a la necessitat de saber
quins son els objectes patrimonials susceptibles de ser patri-
monialitzats es pot constatar també la destrucci6 dels objectes
que conformen el deixant de la historia de les practiques
educatives. Sotmeses a constants canvis, a noves necessitats,
nous reptes als quals enfrontar-se, els centres educatius
disposen de poc espai per preservar els materials del record i, si
es vol, de la seva historia. Sense un sentit ni una orientacié que
acompanyi 1’accidé de recuperar el patrimoni educatiu, aquest
es disgrega. Ubicat en col-leccions particulars, freqiientment
anecdotiques, no hi ha possibilitat de reconstruir la memoria
pedagogica a partir dels béns patrimonials. La disgregaci6 dels
béns patrimonials que com hem comentat endemés son diversos
iplurals, doncs, actua com a element de dissuasi6é. Una memoria
de I’educacio dispersa no té possibilitat de configurar-se com a
memoria pedagogica. En tot cas, pot ser fragment d’una obra
que a tall de cita s’usa per provocar, demostrar i orientar la
mirada. En si i per si, pero, no permet ni el coneixement ni el
reconeixement d’una altra época.
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Memoria o intencionalitat pedagogica. Possibles escenografies
de la pedagogia

Tot i les complicacions anomenades, poder reconstruir la
memoria pedagogica a partir dels fragments que hom disposa
és, pero, la constant dels projectes d’aquelles persones
vinculades als museus pedagogics. Saber que les col-leccions
poden ser peces d’una seqiiéncia, que sén importants i
necessaries per a la definicié de la mateixa seqiiencia, és
certament una de les raons que impulsa la creacié de museus de
tematica educativa vinculada a la investigacié universitaria.
Malgrat aquesta intencionalitat, és palés que sense la
col-laboracié dels membres i entitats que formen part de la
comunitat educativa el projecte ha de restar en projecte. Sense
el coneixement del deixant que tenen i posseeixen els centres
educatius no és possible inventariar, arrenglerar, organitzar un
saber pedagogic fonamentat en les practiques educatives. Les
possibles escenografies de la pedagogia tracades des de la
memoria, doncs, més enlla de respondre a intencionalitats
pedagogiques requereixen un conjunt de memories de 1’accid
educativa que, justament, son escrites des dels centres
educatius implicats.
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COMUNICACIO

Maria Teresa Godayol Puig (Col-legi Sant Miquel dels Sants):
La memoria com a font de coneixement. Una experiéncia
pedagogica’

La present comunicacio tracta sobre I’experiencia educativa
que, a partir de la memoria oral i escrita, varem dur a terme les
professores del Departament de Ciéncies Socials del col-legi
Sant Miquel dels Sants de Vic amb alumnes de secundaria i
batxillerat durant el curs 2004-2005. Fou una experiéncia que,
iniciada ara fa tres anys, s’ha acabat convertint en una practica
pedagogica habitual al nostre centre.

El professorat del Departament ja feia temps que ens
plantejavem la necessitat d’aplicar nous metodes de treball a
I’aula per apropar la historia als estudiants i defugir unes hores
dels llibres de text, que si bé son rics en fonts, sovint esdevenen
rutinaris per 1’0s reiterat que se’n fa.

Varem considerar que voliem treballar amb la memoria oral 1
amb fonts properes als mateixos alumnes, com les documentals
o materials; fonts que possiblement les families dels nostres
alumnes guardaven a casa i constitueixen un patrimoni familiar
que els mateixos nois i noies desconeixien. Una vegada ja
establerta la metodologia, ens calia trobar la tematica a través
de la qual intentariem reconstruir el passat, i varem decidir que
voliem estudiar les escoles de primeres lletres. Després de fixar
el tema, calia concretar I’aspecte temporal. La majoria de
testimonis de que podiem disposar havien anat a escola a I’época
franquista i conservaven documentacio i fonts materials de la
mateixa etapa, en conseqiiéncia el projecte pedagogic giraria
entorn de 1’escola d’aquella época.

L’escola ens va semblar un tema molt suggerent i alhora
molt adient perque a través d’ella sortiren molts i diversos

1.Aquest projecte ha estat guardonat amb el premi Francesc Xavier
Gil i Quesada de I’edicio de 2006, que atorga I’ Institut de Ciencies de
I’Educaci6 de la Universitat de Barcelona.
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aspectes d’una €poca, com ara: les formes de pensament, les
relacions humanes o la visié del mon.

També ens va semblar un tema encertat perqué els resultats
del nostre treball podrien enriquir el poc coneixement que tenim
del moén escolar de la nostra comarca. Des de la historia de
I’educacié es proposa, des de ja fa uns anys, noves linies
d’investigacié que treballen aspectes nous com el génere, 1’espai
escolar, les matéries curriculars o altres, ambits tots ells
relacionats amb el mon escolar des d’un punt de vista més huma
imenys institucional. També¢ el nostre projecte coincidia en un
moment en qué la historiografia en general revaloritzava i
revaloritza 1’oralitat i la paraula com a font de coneixement.

Varem pensar, doncs, que treballant aquest tema amb els
nostres alumnes i les seves families aportavem coneixement a
la historia de I’educacio local, i que potser podriem captar amb
I’Gs de la memoria com a font de coneixement, detalls no visibles
quan s’investiga des d’una perspectiva més general.

Després de concretar les linies basiques del projecte el varem
anomenar “Memoria de I’Escola”, conscients, pero, que el nostre
treball no pretenia historiar el passat des d’un punt de vista
nostalgic o purament emocional siné des del maxim rigor
possible. L’execucio del projecte tingué lloc, com déiem, al curs
2004/05 i hi van participar els alumnes de secundaria i de
batxillerat que sumen aproximadament uns quatre-cents
cinquanta estudiants.

Els alumnes de primer de secundaria van treballar els jocs i
la urbanitat; els de segon, la cultura material; els de tercer, la
preséncia de la religié a I’escola, i els de quart, les matéries
curriculars, el patriotisme i el sexisme, mentre que els estudiants
de batxillerat van treballar en la realitzacio de la part audiovisual
iinformatica

La memoria com a font de coneixement

Per a treballar les fonts orals, cada alumne va realitzar una
entrevista a un testimoni de I’época que en la majoria de casos
vaser I’avi o I’avia.

Totes les entrevistes anaven precedides d’una capcalera
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igual on constava el nom, lloc i data de naixement, 1’escola de
primeres lletres, i I’ofici del pare i de la mare de la persona entre-
vistada. Podiem disposar aixi d’una serie estadistica suscepti-
ble de ser valorada o estudiada més endavant.

Les entrevistes que realitzava cada estudiant eren gravades
i transcrites posteriorment, dues van ser filmades i convertides
en reportatge pels estudiants de batxillerat.

El coneixement que ens van aportar els records dels
testimonis va ser completat, en part, amb els records materials i
documentals que ells mateixos van cedir-nos a través dels seus
néts. Per emfasitzar el valor dels objectes varem procurar ac-
tuar amb el maxim rigor possible. Aixi, quan un alumne portava
un objecte material o documental, se li assignava un niimero i
es procedia a omplir una fitxa de catalogacid, que constava de
dues parts: una per al fitxer de ’escola, i I’altra per a I’alumne a
mode de rebut. En ambdues parts es procedia a fer una descripcid
detallada de 1’objecte, mides, color, estat de conservacio i lloc
del diposit.

Ates que el coneixement aportat per la memoria oral i mate-
rial era en alguns casos molt parcial, per tal de complementar la
informacio, el Departament de Ciéncies Socials va lliurar als
grups de treball un annex amb els documents que, a criteri
nostre, mancaven per a obtenir una visio rica i amplia del tema
a treballar. Tota aquesta bateria de fonts va permetre respondre
a un qliestionari-guidé que rebia cada grup segons el seu ambit
tematic.

El gran nombre de fonts materials i documentals catalogades
ens va permetre organitzar una exposicié a mode de petit Museu
escolar. L’exposicid, adrecada al public en general, va ubicar-se
a la segona planta de 1’edifici del Col-legi de Sant Miquel, al
llarg d’un ampli passadis. En I’exposici6 es podia veure i sentir
el reportatge documental de vint minuts que els estudiants de
batxillerat van realitzar a partir de la memoria oral®.

2. Dexposicio es va inugurar el dia 2 d’abril de 2005 i va romandre
oberta fins el dia 9 d’abril amb una molt bona assisténcia de public i
acollida per part de la premsa local i comarcal. El dia 27 d’abril de
2005 el canal comarcal 9TV va emetre un reportatge de divuit minuts
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També es podia observar la reproduccié d’una aula de
dimensions reals dels anys quaranta, on no faltava el pupitre,
els plomins, el crucifix, la bandera i altres elements propis de la
cultura material de 1’escola.

Aixi doncs, 1’exposicio representava la culminacio del
projecte, i s’hi podia observar, pensar i repensar I’escola dels
nostres avis i de les nostres avies, i, des del punt de vista
metodologic, s hi podien recon¢ixer les fonts orals, materials i
documentals emprades per arribar a adquirir el coneixement de
I’etapa historica plantejada.

Valoracio del projecte

Que ha significat pels alumnes?

— Han pres consciéncia que la historia és una disciplina en
moviment i que cada persona viu la seva ¢poca de mane-
ra diferent, sovint en clau de génere, d’estatus economic
i de condicid social. En certa manera, implicitament,
aquesta diferéncia ajuda a fomentar els valors de la
tolerancia i del respecte.

—Han descobert que 1’ofici d’investigar el passat és complex,
que a vegades les fonts no ho expliquen tot i que en
molts moments es contradiuen.

— Han sabut valorar i respectar la cultura material del passat,
sobretot a partir del moment en qué varem catalogar els
objectes i els varem exposar en sengles vitrines al Museu
escolar que fou conseqiiéncia del projecte.

— Han aprés a emocionar-se, gairebé de forma inconscient, i
a ser sensibles escoltant un relat o observant un objecte.
Hem format unes generacions que consideren normal
obtenir coneixement a partir de la memoria.

— Han percebut que la memoria és selectiva, que té incon-
venients com el subjectivisme, els oblits voluntaris o
involuntaris i la manca de perspectiva dels fets descrits,

de durada sobre 1’exposici6 amb la participacid dels estudiants i
professorat.
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perd que malgrat tot, és un instrument més de coneixement
i, doncs, una font de cultura.

— Han adquirit consciéncia que a partir del dialeg amb el
passat es coneix i s’entén el present, i han estat capacos
d’opinar amb criteri i esperit cientific.

— Han aprées a reflexionar entorn de la vida dels seus avis i
avies, i han comprovat que com a persones normals i
corrents també tenen historia. La conversa ha servit per
coneixer la guerra civil, la postguerra i el franquisme.

Aixi s’ha generat un dialeg intergeneracional i s’ha promogut
una actitud de respecte envers persones amb experiéncies de
vida i mentalitats diferents.

Per al professorat del Departament de Ci¢ncies Socials el
projecte ha permes constatar molt positivament que la
metodologia emprada és una bona proposta didactica per
immergir als alumnes en les ciéncies socials.

Pel que fa a les fonts, som conscients d’haver aconseguit
una documentacio inédita i irrepetible, que un investigador alie
possiblement no hauria recopilat mai. Aixi ho testimonien també
altres experiéncies similars a les nostres.

En general, ens sentim altament satisfets d’haver impulsat
una nova modalitat de coneixement historic entre les noves gene-
racions.

La continuacio del projecte

Aixi doncs, tenint en compte que el projecte havia estat tant
positiu en tots els aspectes, durant el curs que va seguir el de
2005-06, varem desenvolupar la mateixa metodologia amb els
alumnes d’educacié infantil i primaria de la nostra escola. El
tema escollit, i contextualitzat a Catalunya, fou: L educacio en
la vida quotidiana, ahir. La metodologia emprada va ser la
mateixa que el primer projecte, és a dir la memoria i la cultura
material com a fonts de coneixements.

Mentre els mestres d’infantil i primaria de la nostra escola
desenvolupaven el projecte amb els més petits, varem conside-
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rar que podriem treballar més a fons les gairebé quatre-centes
entrevistes que guardavem fruit del treball Memoria de 1’Escola.

D’aqui va sorgir la idea d’obrir dins el Departament de Ciéncies
Socials una linia d’investigacié d’ambit local adregada als alumnes
de batxillerat que han de realitzar un treball de recerca interessats
en les ciéncies socials. I aquell mateix any ja varem presentar tres
treballs relacionats amb ’alfabetitzaci6 de nens i nenes abans de
la guerra civil i amb una construcci6 escolar de 1935.

El curs passat varem presentar un treball que valorava la
importancia social de les Festes de Sant Tomas per als i les
estudiants de Vic durant els anys seixanta; un altre treball
interessant fou la recopilaci6 de textos de la literatura catalana
que reflecteixen el mon escolar: el varem anomenar Memoria de
I’Escola en la literatura catalana?.

En aquest, moments treballem per coné¢ixer les escoles a
Alpens ara fan cent anys i en la biografia d’un mestre de Vic.
Pero hem ampliat el nostre camp d’accid i, a més d’oferir treballs
d’historia de 1’educacio, usem també la memoria i altres fonts
per col-laborar amb la historia local. En aquesta linia s’esta
finalitzant un treball de recerca que, a mode de diccionari,
biografia els artistes vigatans contemporanis; un altre sobre
les conseqiiéncies socials que va comportar la construccid
durant 20 anys del Panta de Sau; i un tercer que radiografia una
vida d’una persona a partir del seu diari sobre la guerra civil.

Per tant, i com d¢ia al principi d’aquesta comunicacid, la
memoria com a font de coneixement i com a metode s’ha convertit
en una practica habitual al nostre centre. Ara fa tres anys varem
iniciar-nos en ’us de la historia oral sense pensar que acabaria
essent un metode més d’ensenyar, interdisciplinar i atractiu i
que ofereix 1’oportunitat d’obrir linies d’investigacié molt
interessants en la forma i el fons.

3. Els treballs de recerca d’alguns dels alumnes del centre han
estat incorporats als treballs historics que sobre la historia del Col-legi
Sant Miquel publica la mateixa escola. Un primer volum es va publicar
a ’any 2004 i un segon volum a I’any 2005 (VVAA, 2004 i VVAA
2005).
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COMUNICACIO

David Ceballos Hornero (Grup IAFI, Universitat de Barcelona):
Reflexions entre temps i memoria

La memoria abasta un procés que suposa el domini de tres
habilitats: (i) I’emmagatzematge d’informacio, (ii) I’aprenentatge
de la repeticio, i (iii) la permanéncia del que ha ocorregut. Aquesta
facultat que en el éssers humans esdevé una capacitat de recor-
dar, molt superior a la imitacid i a la conservacid de propietats de
laresta de coses, té una forca contraria o que erosiona la qualitat
i quantitat d’aquesta facultat en el pas del temps.

Un temps lineal i irreversible acaba amb el que no dura i
suposa un oblit del que no ha estat desat. Contra aquesta forca
que aporta valor a la memoria i a la vegada la destrueix, els
humans hem inventat tot un seguir d’estratégies per a enfortir
els processos de memoria i, en conseqiiéncia, les seves habilitats
d’emmagatzematge, aprenentatge i permanéncia.

Un breu repas de la Historia de la Humanitat com a summa
representant de la memoria humana ens evidencia com les
evolucio i1 addicid d’estratégies per a millorar la memoria i el
record de la historia ens dirigeix a un émfasi en els processos
d’aprenentatge on destaquen les noves habilitats per a 1’estudi.

La memoria humana s’entrena o s’activa amb la repeticio,
estratégia present en tots els sistemes educatius. Els cicles
astronomics, biologics o la repeticié d’observar alguna cosa
son els exemples més probables de les primeres estratégies per
a activar la memoria humana. Observar i inferir que es repeteix.
També amb els primers restos humans es comprova I’existéncia
de marques i gravats que comporten una nova estratégia
memoristica, qual és els inicis de I’escriptura i la pintura. Mar-
ques que ajuden a recordar el que es volia senyalar o comptar la
repeticio percebuda.

L’aparici6 del llenguatge i la comunicacio social representa
una tercera estratégia per reforgar la memoria mitjangant el seu
relat o el seu aprenentatge, a més de per via visual, de I’oral. El
perfeccionament dels relats i el reconeixement d’autoritats en
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el saber del passat complementa 1’estratégia oral, pero a la
mateixa vegada suposa el risc de la impressio en la transmissio
del relat i de les aportacions subjectives de 1’autoritat.

L’escriptura del relat en forma de literatura i croniques permet
una millor conservacié o permanéncia del relat perqué la lectura
d’un mateix text impedeix ’alteraci6 de les paraules, tot i que si
de la interpretacié. L’estudi intenta suplir 1’arbitrarietat de la
interpretacio. La societat reconeix arguments d’autoritats i
experts en la matéria, la interpretacio dels quals es considera
més propera a la veritat que la de la resta. Aixi, les estratégies
d’emmagatzematge (gravats, comunicacio o escriptura), a més
de reforgar-se amb I’aprenentatge (repeticio, estudi), requereixen
d’una autoritat que legitimi la veritat del que s’ha emmagatzemat.
Idea que es consolida en el sistema educatiu on el professor fa
d’autoritat del coneixement a memoritzar i el qual s’aprén amb
la repeticid visual i oral de conceptes i exercicis, i de I’estudi a
partir de textos i grafics.

Pero en aquest nivell manca la precisid visual i escrita dels
coneixements abstractes que permeti una comprensio general
per una societat que aprén. D’aquesta manera la segiient
estratégia en aparéixer és millorar el realisme de la informacié
emmagatzemada amb una pintura proporcionada i que intenta
imitar els trets de la naturalesa o una escriptura que profunditza
en la descripcid i narracio dels fets.

Totes les estratégies vistes per a conservar la memoria,
historica en aquest cas pero extrapolable als processos
memoristic en general, son passives, excepte ’estudi. Un element
que se suma a aquesta evoluci6 és 1’accio humana i la seva
experimentacioé dirigida per a reproduir i comprovar 1’apre-
nentatge adquirit i intuit amb els processos de memoria.

Les vuit estratégies comentades de memoria consoliden la
memoria dins d’un grup huma, pero el desenvolupament de la
tecnologia i el creixement de la Humanitat alimenten una nova
estratégia de difusio o intercanvi de la informaci6 en suports
d’accés universal, com una base de dades, o d’enviament, com
una traducci6. Difusiéo que s’enfronta a la possibilitat de
confrontacié de versions diferents del mateix esdeveniment
historic o del mateix coneixement. Apareix la manipulacid
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esbiaixada segons el seu origen o 1’objectiu d’un grup de po-
der. Aixo requereix una desena estratégia memoristica, com és
la cercaila comparacié que també depén en la seva qualitat de
la tecnologia existent.

Una darrera estratégia contra 1’oblit que s’observa en
I’actualitat on la quantitat d’informaci6é sobrepassa la
racionalitat humana i existeix una tendéncia a especialitzar-se
en pocs ambits de saber és captar I’ intereés, sigui com a sorpre-
sa o novetat, sigui per la utilitat o benefici que tingui, o sigui
per la retorica usada. Interés que activara i enfortira
I’aprenentatge de la informaci6 o de I’esdeveniment.

Resumint. Una rapida visi6 de la Historia de la Humanitat i
de la formaci6 de la seva permanéncia permet identificar com
a minim onze estratégies contra 1’oblit que suposa el pas del
temps:

Ordre Estratégia Habilitat memoria Oblit i problemes
1 Repeticio Aprenentatge (cicles) Canvis
2 Gravat/ visual Emmagatzematge (observacio) | Aprenentatge simbologia
3 Oral Emmagatzematge (descripcio) | Subjectivitat
4 Relat Permanencia (narracio) Imprecisio
5 Escriptura Emmagatzematge i
permanéncia (descripcid) Interpretacio, conservacio
6 Estudi Aprenentatge (recopilacio) Ensenyament parcial
7 Realisme/imitaci6 | Emmagatzematge (visual) Identificacid
8 Acci/experimentacio | Aprenentatge (dirigit) Control condicions
9 Difusio Permanencia (coneixement) Manipulaci6
10 Cerca/comparacio Aprenentatge (sintesi) Direccio
11 Interes Permanenciaiaprenentatge (util) | Especialitzacid
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COMUNICACIO

Joaquim Perramon Ayza (Grup IAFI, Universitat de Barcelo-
na): Amnésia financera. L’encis de la brillantina

La produccio de creences

Els, fisics, els quimics, els biolegs,... donen per bona una
idea quan ninga ha demostrat que sigui falsa. Es a dir, més que
considerar si la idea és certa el que es fa és considerar la idea
com admissible o plausible'.

En la vida corrent i també en les ciéncies socials el concepte
d’admissibilitat o plausibilitat és insuficient a la practica per
donar una idea per bona. Si es pogués treballar en un entorn
cert, per un principi logic que s’anomena del ter¢ exclos, amb la
plausibilitat o admissibilitat en tindriem prou, pero esta clar que
aixo no és aixi. Una idea o una teoria ha de ser plausible pero
també creible, tant com es pugui.

I aixo de la credibilitat com funciona? En quines coses
creiem? I, perqué? La resposta a aquestes preguntes la va
il-lustrar fa temps Bertrand Russell®.

Per a ell, per a respondre les preguntes formulades solament
hem d’analitzar els anuncis publicitaris ja que no hi ha testimoni
de creenga més penetrant que el pecuniari, perqué quan algu
esta disposat a sostenir la seva creencga gastant diners en
conformitat amb ella, la seva creenga ha d’estar considerada
com autentica.

Si un anunci, per exemple, aconsegueix que una marca de
sabo es vengui més que una altra significa que és més eficag en
produir creenca, no que el sabd sigui millor; potser ho sigui,
pero aixo ja son altres afers.

L’inventor d’anuncis és una persona que modifica la realitat
o la percepcio col-lectiva, de manera que no responguin a una

1. Plausible s’entén com admissible. El diccionari de la Real
Academia contempla aquesta acepcid i el de I’Institut d’Estudis
Catalans encara no.

2. Russell, 1944, p. 154 i segiients.
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logica causal. Els publicistes son persones amb un poder molt
valuos.

I ara les preguntes formulades: per qué creiem? Bertrand
Russell ens diu?: “ De la técnica de ’anunci es dedueix que per
ala majoria del génere huma una proposicio determinada guanya
en acceptacid si és repetida de tal manera que es retingui en la
memoria. La majoria de les coses que creiem les creiem perque
les hem sentit afirmar, no recordem ni on ni perque les hem
sentit afirmar i aixi resulta que som incapagos de ser criticsy.

L’anunci publicitari a mesura que es perfecciona la técnica,
tendeix a buscar cada cop menys arguments i a fer-se cada cop
més sorprenent perque el publicitari, sempre que s’aconsegueixi
una impressid, també aconsegueix el resultat perseguit.

Un altre mérit cientific dels anuncis és que tenen uns efectes,
no ja sobre I’individu, sin6 sobre la massa de poblacid, segons
resulta dels ingressos dels anunciants, de manera que les dades
adquirides son dades de psicologia de masses.

Avui els productors de Hollywood continuen sent els grans
sacerdots d’una nova religié que marca quines han de ser les
creences pel que fa a I’amor, ’honor, la manera de fer diners i la
importancia dels bons trajos. Ja se sap que hi ha persones que
no es deixen influir, pero estadisticament no compten.

I com és possible que siguem incapagos de ser critics tot 1
sabent que el publicista ens diu el que li dona més benefici?
Doncs el problema esta en la incertesa. Quan hi ha coneixement
s’actua amb plena eficiéncia. Si aneu al supermercat veureu
que quan hi ha una bona oferta aquell producte es buida
rapidament de 1’estanteria. Perd amb moltes coses no passa el
mateix, normalment no podem coneixer a fons una cosa i anem
agafant indicis que ens aproximin a aquest coneixement.

El problema és que en la vida quotidiana resulta molt habi-
tual la utilitzacio de la mentida i I’engany perqué hi ha qui es
beneficia d’aixd. Imagineu una jutgessa (ara la majoria son do-
nes) que es troba amb dos sospitosos d’un assassinat, el
Bacus i el Dracus. La policia té la certesa que un dels dos és
I’assassi perd no sap quin dels dos. El Bacus acusa en Dracus

3. Ibidem p. 156 i segiients
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i el Dracus en Bacus. Amb aquesta informacié la jutgessa es
troba en una situacié de confusidé que es pot associar a una
situacio d’incertesa absoluta. Esta exactament igual que si no
sabés res.

L’assassi esdevé un professional de la mentida perque la
seva supervivéncia depén que la jutgessa continui en I’estat
de confusié absoluta.

Aquesta caricatura és realista i aplicable a moltes altres
situacions. Richard Nixon no va admetre la seva culpabilitat en
el Watergate mai, va dimitir de President dels Estats Units quan
no tenia una altra opci6. Per a ell, el que va fer era justificable!

Es tracta solament d’exemples, pero la qiiestio essencial és
que aixo ¢€s el pa de cada dia: nedem en la incertesa. I d’altra
banda necessitem prendre decisions de manera que el proble-
ma de la incertesa absoluta I’hem d’afrontar d’una manera o
una altra.

Una forma d’afrontar el problema de la incertesa és seguir el
criteri d’algli que ens mereixi confianca per quan considerem
que té un millor coneixement que nosaltres sobre la qiiestio a
decidir. Aixo0 és un expert.

Creure en experts és correcte, el problema és qui homologa
els experts. Tot i admetent 1’autoritat d’un expert, la fama pot
superar-lo. Tanmateix, resolem un problema d’incertesa a partir
de valorar la imatge i que la imatge és perfectament falsificable.

Josep Pla*, bon observador social ja deia que si tenies un
amic amb dificultats el que havies de fer era regalar-1i un bon
trajo perque aixo li obriria totes les portes. “La persona que en
el nostre pais posseeix mitja dotzena de bons vestits i no és un
imbecil total i perfecte, menja sempre. Em sents? Menja
sempre!”, afirmava’.

I com ¢és qué la incompeténcia de persones que solament
son imatge, aparador, no es posa de manifest? La pregunta té
molts aspectes. Un expert, per competent que sigui, sempre
estara sobrevalorat. L’expert com hem dit no és ja el competent
sino el que a més a més concentra la imatge.

4. Josep Pla, 1971.
5. Ibidem p. 455.
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Una altra qiiestid que es planteja aqui és que hi ha potents
organitzacions mediatiques dedicades a aquesta tasca de pin-
tar la realitat com els convé.

El seguidisme com estratégia inversora a la Borsa

Just abans del crack borsari de 1929 un ascensorista li deia
a Groucho Marx: “Senyor Marx, sap? peixos grossos de veritat.
Vestien americanes creuades i duien clavells a les solapes.
Parlaven de la Borsa i cregui’m, tenien aspecte de saber el que
deien...iun li va dir a I’altre: posi tot el diner que tingui a United
Corporation”®.

Aquesta anécdota caricaturitza el comportament de molts
inversors (els seguidistes) que actuen confiant en excés en les
noticies, i que, en principi, cerquen un coneixement si bé amb
una gran diferéncia amb 1’inversor en projectes empresarials
sobretot pel que fa al métode i la professionalitat. L’inversor
professional investiga i el seguidista no; encara que rep
informaci6 i segueix un estat d’opinid, no la contrasta.

Els processos de ‘contagi’ informatiu en els mercats
financers tenen uns aspectes especifics. L’inversor seguidista
assoleix uns criteris d’inversio basant-se en una informacié amb
escas fonament i rigor que li arriba per contagi, és el cas de
Groucho Marx abans del crack del 29, fent allo que ha fet algu
que considera una autoritat.

El segon aspecte especific dels mercats financers, tal com
hem comentat anteriorment, és que no son pocs els interessats
en I’escas coneixement del seguidista. Imaginem (aixo ha passat)
que un banquer diu davant d’un auditori de milers de persones
a la Junta General que vol fer un ‘regal’ als accionistes, per la
qual cosa ha considerat que el seu banc emetra accions
alliberades.

En principi, si un banc emet accions alliberades, mate-
maticament el valor de I’acci6 queda devaluat en la proporcid
que s’hagi fet ’emissi6 d’accions. Pero aixo ningt no li ho diu
al banquer, 1 no solament ningti no diu res, sin6 que la premsa

6. Groucho Marx, 1959.
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doéna la bona noticia del ‘regal’ que acaba de fer el banc als
seus accionistes. Com a conseqiiéncia de 1’entusiasme que la
noticia provoca, la Borsa no devalua el preu de les accions, tal
icom seria d’esperar.

Conclusio pel seguidista: quin bon regal! A veure qui li ex-
plica que allo no funciona, que es tracta d’una il-lusié que es
pot esfumar. El cas és que el predomini d’aquests inversors pot
marcar la tendéncia del mercat, essent la causa de les bombolles
financeres.

Recordar que?

Tot i I’exageracio de la caricatura de Groucho Marx, la
formaci6 de creences és complicada. Pujava tant la Borsa I’any
1929 que Marx li preguntava al seu agent —no a 1’ascensorista—
quan de temps podia durar allo. Afirmava: “no sé gran cosa de
Wall Street, pero qué és el que fa que aquestes accions continuin
pujant? no hi hauria d’haver una relacio entre els guanys d’una
companyia, els dividends i el preu de venda de les seves
accions?” Groucho posa el dit a la ferida pero rep la segiient
resposta: “senyor Marx, el que vosteé no sap sobre les accions
serviria per omplir un llibre”...“hem deixat de ser un mercat
nacional, ara som un mercat mundial”...

Groucho té ambicid, pensa que pot guanyar diners, vol in-
vertir i és conscient a la vegada de la seva ignorancia que
substitueix per la confianga en ’expert.

La construccio de creences es fa d’una manera absolutament
racional ponderant els indicis a favor i en contra. Per exemple,
si confiem en dos experts i un ens diu que una accié pot pujar
un 20 % i I’altre ens diu que pot pujar un 10 %, en quedarem
amb la idea que allo pot pujar un 15 % . Es tracta d’una extensio
del Principi d’Indiferéncia’.

I és racional aix0? Des d’un punt de vista logic pot ser que
sigui discutible, pero des d’un punt de vista de comportament
a mi em sembla impecable. Dit d’una altra manera, potser no
podem aplicar el Principi d’Indiferéncia per calcular proba-

7. Joaquim M. Perramon, 2004-2007.
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bilitats, pero si que el podem aplicar per a fer afrontar decisions
atenent el nostre grau de coneixement

Imaginem un estudiant davant la pregunta del professor, la
resposta pot ser blanc o negre i ell no en té ni idea de la resposta
correcte, doncs bé el comportament racional es dir qualsevol
resposta, blanc o negre, amb un 50% de probabilitat i encertara
un 50% de les vegades!

Aixi doncs una cosa €s el comportament i una altra el
coneixement. Tanmateix el coneixement evidentment optimitza
el comportament. Groucho que, seguint la brama de I’ascenso-
rista, va comprar les seves accions de la United Corporation
per 60 les vengué després del crak borsari per 3,5.

I respecte a la memoria, el cas és que Groucho, que
considerant aquells esdeveniments com la ‘bogeria del 29’ aca-
ba qualificant de ‘porqueria’ tot alld que escrivien els analistes
borsaris i sintetitza aquella situacidé amb la frase d’un amic seu:
“Marx, la broma ha acabat”.

I esta clar que d’aquella bogeria, digui’s també confusid,
ignorancia o manca de coneixement, no podia sorgir memoria
pel que fa al funcionament del mercat financer. Si que hi ha
memoria dels fets historics. La resposta a Marx “hem deixat de
ser un mercat nacional, ara som un mercat mundial” 1’hem sen-
tida per a justificar I’elevat valors dels pisos que va fins el limit
de les possibilitats de pagament dels assalariats. El que passa
és que amb la historia hom se’n recorda de Santa Barbara només
quan trona.

Un inversor ‘racional’ pot acabar sent un estupid per no
aprofundir en el coneixement d’allo que és del seu interés. I per
que aixo es produeix reiteradament i no ho recordem fins que venen
maldades? Doncs passa que el sistema econdmic i financer conté
moltissima il-lusio. Tinguem en compte que la riquesa es crea i
es destrueix. Tot aix0 és el que possibilita que reiteradament
apareguin en escena els engalipadors de sempre ben trajats,
amb brillantina als cabells o un clavell a la solapa, tant se val.

Sibé el problema no és la il-lusio —el sistema financer ja és vir-
tual— el problema esta en la bogeria, com ho qualifica Marx, que és
la perdua de I’enteniment que pot originar un sistema de formacié
de creences en un entorn extraordinariament incert i confus.
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COMUNICACIO

Alfons Garrigés (IES Blancafort, La Garriga): La cruilla
d’Europa vista des de la memoria

El tema de la memoria m’ha interessat per diferents raons.
Comengo dient-les perqué crec que pot servir per abordar el
tema. En primer lloc, com a ensenyant. Dono classes en un
institut des de fa més de 20 anys. Crec que la darrera reforma ha
canviat la feina dels professors de Secundaria. Entre altres co-
ses, I’ha simplificada, perd en el millor sentit del terme: ens
obliga a plantejar-nos quines son les coses essencials. Aixi
apareixen temes elementals pero claus, com el sentit del que es
faal’escola, les Humanitats, la lectura o la memoria.

Després, pertanyo a la generacié que encara recitava ver-
sos quan a casa venia alguna visita. Vull dir que en la meva
infantesa la memoria estava associada a I’art i al saber i tenia
cert reconeixement social.

Per ultim, m’han interessat les dues grans cultures dels inicis
d’Occident: I’Israel biblic i la Grécia Antiga. Israel té una
concepcid ben especial de la forga, gairebé implicita, de les
paraules. I en el seu concepte, si es pot dir aixi, de promesa es
vinculen el record i I’esperanga, 1’oblit i la mort, d’una manera
diferent a com ho apreciem entre els grecs antics.

Vist des d’aquest perspectiva, i a risc de semblar pretencios,
crec que el tema de la memoria pot situar-nos a la cruilla del
nostre temps. Maldem per sortir d’un segle XX que va comengar,
segons G. Steiner, al 1914 i que encara no podem donar per
finalitzat. Per fer-ho, qui sap si ens convé pensar aquests te-
mes, confiant en que en el millor dels casos uns altres aprofitaran
alguna cosa del que surti.

El tractament de la memoria pot ser ben divers: informatic,
neurologic, psicologic, moral, epistemologic, ontologic,
teologic... El meu enfoc sera generalista. Humanista en un sentit
ampli. Faré algunes afirmacions de sentit comt i formularé
diverses questions, amb I’objectiu d’ajudar al col-loqui.
L’inconvenient d’un parlament breu —la brevetat del temps—
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pot ser també un avantatge: enunciaré les idees sense justifi-
car-les. Aquestes idees no son meves. Al final de la versio es-
crita de la meva intervencio hi ha la nomina d’autors i obres que
les han suggerit.

Basicament presentaré tres tesis:

Sense llenguatge no hi ha vida humana. El llenguatge, entes
com a xarxa de simbols i metafores, articulats en forma de
relats, és impensable sense la memoria.

El mén només esdevé habitable per als éssers humans gracies
a un teixit poctic de simbols, que penetra i configura fins i tot
les nostres necessitats més elementals. Aquest teixit lingiiistic
s’articula en forma de relats i perviu gracies a la memoria. Una
memoria, per tant, que ha de ser viva: aixd és, actualitzada i
creadora. Podem discutir la rellevancia de la protesi. El suport
de la memoria no és indiferent. En diré alguna cosa més tard.
També és discutible la manera com la memoria esta viva. Esta
clar que parlem d’una memoria col-lectiva, perd que pot
actualitzar-se bé en cada un dels membres de la col-lectivitat,
bé en les minories que, en un sentit ampli, les governen.
(Aquesta és una de les tesis que T.S. Eliot discuteix en el seu
escrit sobre cultura i la funcid social de les minories cultivades').

La memoria, com tantes coses, demana una metafora per ser
compresa. La metafora és important perque el nom, si no fa la
cosa com a minim ens [’ajuda a veure?.

Al llarg de la historia, la memoria ha rebut una gran diversitat
d’imatges: tauleta de cera, gabia d’ocells, pagina, teatre, laberint,
teler, fonograf, ordinador...> Una de les pitjors ha estat la de
magatzem o diposit perque ens priva de captar el dinamisme i la

1. T.S. Eviot, La unidad de la cultura europea. Notas para la
definicion de la cultura, Madrid: Encuentro, 2003.

2. “Una metafora no és un ornament. Es un organ de percepci6”
N. Post™mAN, Fi de [’educacio. Una redefinicio del valor de [’escola,
Vic, 2000, p.176

3. vid. Douwe DRraAISMA, Las metdforas de la memoria. Una
historia de la mente, Madrid: Alianza, 1998.
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importancia de la memoria. Un dels autors que ha discutit
recentment la imatge del magatzem ha estat J.A. Marina®. La
seva teoria posa la memoria a la base del pensament i de I’accio
creadores o intel-ligents. Les metafores que Marina utilitza son
la de la memoria tentacular o també com a muscul. En tots dos
casos, no es refereix als continguts sin6 als procediments que
algu ha assimilat i amb els quals és capag de percebre, sentir,
raonar, decidir, actuar... La memoria és una matriu d’habilitats
de tots tipus que condicionen la manera com encaixem i actuem
en la realitat. Comparada amb una musculatura, la memoria és
un conjunt d’esquemes psico-motors; formada amb la repetici6.
Un esfor¢ que no esta renyit necessariament amb el plaer; els
esportistes, els ballarins o els musics saben de qué parla Marina®.

Escolarment, la recuperacié de la memoria obre multiples
perspectives. Per exemple:

— La cultura, en sentit escolar, es basa en 1’adquisicié d’una
serie d’habilitats elementals pero claus, al llarg de la historia
d’Occident: parlar bé, llegir, escriure...® (Parlem dels proce-
diments practicats per la tradicié humanista i il-lustrada, ja ini-
ciada en la Grecia Classica).

—L’habit, la repeticid, el ritme... no son contraris a la creacio,
a la critica o al coneixement siné la seva base. Cal triar sobre
que s’apliquen i la manera com es fa: el canon és fonamental
per formar i alimentar la memoria.

— Aquest entrenament no és exclusivament intel-lectual. T¢
importants aspectes fisics, que van des de 1’atencio fins a I’accid
publica o social.

4. La memoria creadora a Ruiz Vargas (comp), Claves de la memoria,
Madrid: Trotta, 1997, p. 33-55. També: J. A. MARINA, Teoria de la
inteligencia creadora, Barcelona: Anagrama, 1993, cap. VII. Des d’un
altre enfoc: M. BorGHESI, El sujeto ausente. Educacion y escuela entre
el nihilismo y la memoria, Madrid: Encuentro, 2002. pp 83-96.

5. Molt recomanable la pel-licula: Esto es ritmo! (Rhythm is It!) de
Thomas Grube y Enrique Sanchez Lansch (2004).

6. Deia Juan de Mairena: “Lo importante es hablar bien, con
viveza, logica y gracia. Lo demas se os dara de afiadidura” A.
MacHADO, Juan de Mairena... (1936), Madrid: Alianza, 1981, p. 66.
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La protesi de la memoria no és irrellevant. Ni tampoc els
continguts. Entre altres raons, perque tots dos, forma i fons,
tenen poder de configurar el subjecte.

Cada artefacte permet fer coses pero també ell mateix fa co-
ses amb qui 'utilitza. No som els mateixos abans de tenir cotxe,
TV o ordinador que després. No cal entrar en judicis. Simplificant
molt, la memoria s’ha sostingut historicament en tres artefactes:
el ritme (base de les sagues eépiques, fonamentals en les societats
orals’), la pagina escrita, el suport digital®. Podem discutir
I’efecte que aquestes tecnologies tenen a diferents nivells: des
dels habits o procediments que estimulen o inhibeixen en els
seus ususaris fins al seu poder simbolic, com a metafores
poderoses, dins 1I’imaginari col-lectiu.

Pero, en darrer lloc, els continguts de la memoria tampoc
son indiferents. En aquest sentit, la cultura occidental o euro-
pea ha de reformular el seu relat i la seva aposta. ;Fins a quin
punt Europa és la historia de ’Humanisme? ;A qué ens referim
amb aquest terme? ;Quina és la seva vigencia? ;Qué podem
oferir, als nostres fills i al nombre cada cop més gran
d’immigrants, a part d’una cultura del benestar i de necessitats
creixents?

W. Benjamin deia que, tot i estar tan informats, els homes
moderns “som pobres en histories memorables”®. La historia
memorable no és la que posa a prova la nostra capacitat de
recitar versos, de narrar contes o bé fets historics (habilitats
que d’altra banda ens convindria practicar a les escoles). Les
millors pagines que he llegit al respecte son de N. Postman, a
un llibre editat aqui, a Vic, i que espero que no deixin de reedi-
tar. Per a Postman, “la nostra genialitat [com a espécie] rau en la
nostra capacitat de fer que les coses tinguin significacié a tra-

7. Vid. els estudis d’E. Havelock al respecte.

8. Vid. Ivan ILLicH, Mnemosyne: The Mold of Memory a In the
Mirror of the Past, Nova York: Marion Boyars, 1992, p. 182-201.
Les seves tesis estan més argumentades en altres textos. P.e.: En el
viiiedo del texto, F.C.E., México, 2002; Mente letrada versus mente
informatica, Archipiélago, n® 7, 1991, p. 118-132; H2O0 y las aguas
del olvido, Madrid: Catedra, 1989, p. 58-66.

143



vés de la creaci6 de narracions que donen un sentit a les nostres
tasques, exalten la nostra historia, aclareixen el present i donen
una direcci6 al futur ... Sense una narracio, la vida no té cap
sentit” 10,

L’Humanisme europeu no pot sostenir-se en una carta de
drets (tot i ser tan fonamental com la dels Drets Humans), ni
encara menys en un conjunt de lleis o de reglaments. La memoria,
en el sentit profund que he intentat exposar, necessita una tra-
ma de relats, amb els seus testimonis. Des del logos, 1I’Europa
del s. XX troba a faltar el seu mite'".

9. W. BENJaMIN, El narrador, a Para una critica de la violencia y
otros ensayos (lluminaciones IV), Madrid: Taurus, 1998, p. 117.

10. N. PosTt™aN, op.cit. p. 14 s. Quan vincula identitat, narracio i
sentit, Postman formula amb claredat anglosaxona tesis exposades,
com a minim, per altres tres autors: Hanna Arendt, Alasdair Mclntyre
i Paul Ricoeur.

11. Sobre la conjuncié de mite i logos, vid. L. Duch, Mito,
interpretacion y cultura. Aproximacion a la logomitica, Barcelona:
Herder, 1998, p. 406-502. Sobre la idea d’Europa, és sintétic i
suggerent: G. Steiner, La idea d’Europa, Barcelona: Arcadia, 2004.

144



COMUNICACIO

Francesc Calvo Ortega (Universitat de Barcelona): Treball
collectiu, sociabilitat i cultura popular: la reconstruccio de
la memoria obrera

A partir d’un essencialisme metodologic, la historiografia
contemporania ha abordat els esdeveniment historics relacionats
amb el treball per mitja d’una certa fenomenologia del moviment
obrer, posant en practica per damunt de tot un sistema deductiu
d’analisi enfocat cap a la infraestructura econdomica, i alhora,
deixant de banda aproximacions «menys marxistes» com ara la
cultura i I’antropologia de les practiques laborals en els
mecanismes de reproduccid social, és a dir, un apropament,
«més empiricy i visible, en I’estudi de les relacions, els simbols
iles representacions de les classes populars al marge de la gran
mitologia que ha envoltat historicament la classe obrera. En
aquest sentit, tota una serie de rituals, mites i herois ha estat el
basament pel qual la propia classe ha inventat el somni de la
seva propia historia obviant —des de perspectives, historiques,
sociologiques o etnologiques— la mobilitat, la recomposicio
social, la complexitat del espais, els suports d’identificacio, etc.;
aixi mateix, s’ha de tenir en compte la sociologia de les
organitzacions i les empreses: les xarxes de sociabilitat més
internes dels grups tant a dins com a fora de la fabrica.

A més d’un desplagament epistemologic que modificaria
I’estatus de les investigacions cal, per altra banda, abordar el
testimoni dels actors no tant en el sentit de trobar el fil tensat
d’una possible consciéncia obrera, recoberta d’una gran varietat
d’elements imaginaris, en el procés el-laborador que la restitueix
historicament, sind, més aviat, la reapropiaci6 de la seva historia
—per altra banda, for¢a submisa a les logiques del paternalisme
industrial i negada o mistificada per la cultura d’empresa—: la
memoria obrera necessita fer-se entendre i reconstruir-se ella
mateixa com a col-lectiu refusant la memoria edificada pels
«altres». Es tracta de processos socials —tenint en compte els
agents que hi participen, com ara la individualitzaci6 o la
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privatitzacié de I’existéncia col-lectiva— que afavoreixen una
filosofia del mén social obrer que va més enlla del encaixament
analitic de les relacions de classe racionalitzades pel marxisme.

El costum d’estudiar la cultura obrera sovintejant arxius,
autobiografies, informadors que han viscut I’¢época en qiiestio,
etc., ha aportat una gran dosi de visibilitat del col-lectiu obrer
en els espais marcats en general per la dominaci6 social en el
territori, tant pel que fa referéncia a la colonia industrial com a
la sindicalitzacié massiva o les comunitats «roges». Estudis
que amb el temps s han tornat epistemologicament confortables
i per tant amb una certa habitud a optar per objectes d’analisi
de gran abast —mines, siderurgies, tallers navals, ciutats-
fabriques i figures de 1’ordre productiu integrades en un univers
professional basat en 1’assimilaci6: militant sindical, home de
partit, obrer qualificat—, fa necessari, més que no pas un
inventari de les formes de sociabilitat obrera en I’ambit de
I’hegemonia social de classe, una analisi de les sociabilitats
obreres, en els espais d’existéncia on el col-lectiu ha investit
I’empremta del seu estil de vida.

La investigacio de la sociabilitat obrera hauria de tenir com
a punt de partida la rectificacié d’una historiografia durant molt
de temps assimilada al concepte de «classe» i de «moviment
obrer» i la seva visio reduccionista de I’accid col-lectivaide la
diversitat de les comunitats obreres i el caire sovint minoritari
de les organitzacions sindicals i politiques en I’interior d’aquest
context que en el fons —tot i que d’una forma diferenciada— no
deixa d’estar polititzada. Un dels aspectes fonamentals de la
recerca sobre la sociabilitat més enriquidor per a la «historia
obrera» fa referéncia al lloc comu on es desenvolupen les
practiques sociables i la disponibilitat a [’acci6 col-lectiva, que
no deixa de ser el primer pas cap a la politica: el lloc de contacte
entre les xarxes de relacions personals en I’ambit de la vida
quotidiana i del treball en I’espai de produccid i les activitats
elementals del moviment obrer.

La historiografia obrera tradicional, encara present en la
comunitat cientifica i académica, pateix d’una certa dificultat
quan tracta d’analitzar aquestes manifestacions micro-socials.
Llurs metodes de recerca privilegien esdeveniments historics
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centrats principalment en organismes amb un nom, un discurs
ampliament difds, un finangcament important i uns personatges
que representen els col-lectius dins de les organitzacions
formals. Aquesta forma d’investigar és clarament insuficient si
el que es vol és donar compte de les manifestacions elementals
de I’accio col-lectiva que apareixen en un moment donat en els
documents perd que per diverses causes desapareixen per,
després d’un periode d’abséncia, reaparcixer modificades i
reconeixibles en una altra forma renovada de mobilitzacié social.
La interaccid entre agrupacions espontanies i estructures
d’organitzacid politicament el-laborades és un aspecte principal
en la historia obrera. Per exemple, I’encreuament entre els llocs
de sociabilitat i I’accid col-lectiva que desemboquen, d’una forma
o d’una altra, en disputes de caire politic, el trobem, al costat d’epi-
sodis excepcionals —com ve a ser una crisi de subsisténcia—, en
els moviments centrats en els barris de les ciutats dels quals, tot i
la manca d’estudis pormenoritzats sobre el tema, podem distingir
una successio de procediments socialment «consuetudinarisy.
Es tracta de murmuracions sobre I’enca-riment de la vida,
concentracions davant de les tendes que venen el pa,
reivindicacions per part dels treballadors del port demanant un
subsidi, reivindicacions als ajuntaments sobre el racionament i
la regulacio dels preus, contra els especuladors i tots aquells
que acaparen productes de primera necessitat, i un llarg etcétera.

Cal retenir de tot aixo la idea que aquests tipus d’esde-
veniments son una potencial forga clar de mobilitzacié pero
que —per I’idiosincratic estil de vida i la forma procedir— sén
independents de la voluntat de les organitzacions politiques i
sindicals i per tant queden la major part de les vegades al marge
del reconeixement institucional quasi sempre pel to violent i no
dirigit de les seves accions. Un altre exemple, perd aquesta
vegada en sentit invers. La participacidé de les dones en les
accions ¢s dificil de glossar al detall perqué les fonts escrites
concentren llur atencid en els dirigents de les organitzacions
establertes en el ambit del treball. Tanmateix, les accions
col-lectives de les dones quasi mai son jutjades de criminals o
revolucionaries per part de la policia i aquest és un dels principals
motius que fa que no apareguin en els seus informes.
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Una perspectiva «binaria» de la historia obrera reclou en un
camp tancat de representacions performades tot el conjunt de
la classe treballadora fonamentant el desenvolupament de la
seva existéncia en un «moény apart, enfrontada a 1’altra meitat,
el patronat i els seus correligionaris, i tenint com a objectiu de
base la consecuci6é d’una proteccié social de grup, finalitat
hegemonica que dona sentit a la lluita de classes dirigida pels
partits i els sindicats. Progressivament, doncs, la historiografia
ha perfilat una representacié simbolica de la classe obrera
reproduida historicament de forma repetitiva, homogeneitzada
per una trajectoria col-lectiva i determinista en una cultura
unificant i especifica i que té, com a punt cronologic de partida,
els primers anys de la Revolucio6 Industrial.

Una imatge fortament simbolica és la d’un hipotétic «forti
obrer» que, mitjancant un messianisme doctrinal revolucionari,
ha imposat a gran part dels historiadors tota una tematica obrera
en termes d’economia politica i social que, a I’interior del marc
inductiu de llurs investigacions, ha arribat a transformar els
col-lectius de treball en col-lectius de lluita, polaritzant una
cultura politica en base a I’oposicio6 de classes. Les implicacions
tedriques d’aquesta transformacioé en el camp de la historia no
deixen de tenir unes conseqiiéncies negatives per aquesta
disciplina que encara avui perduren. En primer lloc, perqué
I’experiéncia de lluita que es dona a I’interior de la fabrica ha estat
reduida de facto a una pugna «essencialistay —en el sentit que ve
donat pel simbolisme de la lluita de classes— entre les estrategies
patronals i les estratégies sindicalistes. Aquesta perspectiva
circumscriu I’analisi historic inicament auna part de tot el complex
d’esdeveniments que es donen en conjunt en I’extens camp
fenomenologic de 1’ordre productiu: la dimensi6 conflictiva. En
segon lloc, pocs consideren I’empresa com un ambit de practiques
obreres que porten al canvi social i cultural sind, més aviat, com un
lloc on es donen unes mutacions tecnologiques i de procés de
treball. Aixi, doncs, es tracta d’un fort coneixement dels col-lectius
de treball com a moviment obrer, les condicions de treball o llur
consciéncia de classe pero, al mateix temps, d’un relatiu
desconeixement de la identitat i de la cultura obrera, de les relacions
de treball 1 de sociabilitat, tant a dins com a fora de la fabrica.
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Un dels aspectes que ha contribuit fortament a la perso-
nalitzaci6 de la fabrica i a la mitificacio de I’empresari i del
col-lectiu obrer ha estat, sens dubte, el «familiarisme» de classe
adoptat en una doble vessant: per un costat, es tracta del nucli
simbolic que, al voltant dels col-lectius de treball, apareix com
la «gran familia obrera», 1’associacionisme del segle XIX i la
partenga al partit politic del segle XX com a pols d’atracci6 de
la fraternitat de tots els «camarades». Per un altre costat, i en la
mateixa época, sobresurt I’atmosfera familiar que impregna la
fabrica i que s’ha conegut com a «paternalisme». Pero tal
estratégia general, historicament, va més enlla de 1’exaltacid, en
termes morals, dels valors que el col-lectiu obrer ha d’assumir
en el treball i en la vida quotidiana. Aquesta part té més a veure
amb una posada en practica dels prejudicis caracteristics de la
burgesia —que veu la cultura de la classe obrera com una cultura
de cabaret perillosa e incontrolable— que no pas amb el que
realment eren llurs objectius fonamentals: la reproduccié de la
forga de treball per mitja de 1’estructuracié familiar dels
col-lectius obrers.

D’aqui es pot deduir una «paternofilia» centrada en
tactiques d’endogamia social, i endotécnica, amb la doble
finalitat d’assegurar una ma d’obra estable, qualificada i
dependent amb combinacié amb 1’ordre social i productiu. La
constituci6 de veritables «dinasties obreres» facilitaran al llarg
del temps una sociabilitat intensa: al cor d’una concordia en les
relacions socials dins i fora de la fabrica emergeixen, amb tota la
for¢a de llur poder establert per consens, I’homogamia
corporativa, I’arrelament geografic, I’heréncia professional, les
estratégies familiars i matrimonials, la continuitat del teixit social,
el control obrer sobre les filiacions d’aprenentatge, etc. La
promocid de I’obrer dins del taller, el treball conjunt de pares i
fills en una mateixa unitat productiva, entre d’altres casos,
faciliten enormement la reproduccié a I’interior dels tallers, i de
les oficines, de les relacions d’autoritat de les families i llur
identificacié amb la casa comuna que ¢és la fabrica —les relacions
entre pares i fills adquireixen en la practica el mateix sentit que
les relacions entre el patr6 i els obrers. No cal dir que tot i que
aquestes estrategies desenvolupades en 1’ordre de la produccié
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forcen el respecte i el compromis del patro, per altra banda, i en
el que seria un doble joc, oculten les «realitats de la fabricay.
Es, ni més ni menys, el resultat d’un contracte tacit, entre les
dues parts, en el qual cadascu amolla el seu interes: els obrers
poden garantir la continuitat social de llurs llinatges i llurs
institucions i el patrd, a la vegada, legitima el lliure us de la
forga de treball.

Tot aix0 posa sobre la taula la problematitzacié historica de
la realitat i I’autonomia de la cultura i la consciéncia del moén
obrer. I I’evidéncia primera és que la fabrica socialitza mantenint
institucions for¢a tradicionals: el treball, la familia, I’escola, la
religio, I’habitat...: és aixi com el patrd controla els temps i els
ritmes de la socialitzacié i, al mateix temps, en controla
I’estructura deixant poc espai per a les singularitats obreres.
Perd, aquesta problematitzacio6 a partir de la qual es mistifica
tota una historiografia encarada a explicar els grans moviments
obrers —dels que es dedueixen unes lluites que haurien forgat a
la burgesia a cedir en benefici dels treballadors—, exclou una
expressié veritable de la cultura popular requisada per la
hegemonia patronal i per tant marginada de la memoria historica.

Malgrat 1’exit sistematic que ha obtingut dins i fora de la
fabrica tant el paternalisme, com el taylorisme o el management
empresarial, imposats en la base cultural dels col-lectius obrers,
resta tota una altra cultura i una altra identitat historicament
«flotant» que han produit certes experiéncies entre els nivells
estructurals que I’empresa ha dominat, entre I’individual i el
col-lectiu, entre I’espontaneitat i la ideologia, entre 1’autonomia
ilanorma. Potser és el moment d’un veritable treball, en alguns
casos ja fa temps en marxa —vegeu |’annex bibliografic— de
reapropiacio de la memoria obrera a partir de perspectives ben
diferenciades de les proporcionades pels estudis de les
«cultures corporatives» o les «histories empresarials» aixi com
de totes aquelles investigacions centrades en les «majories
obreresy.
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COMUNICACIO

Xavier Laudo Castillo (Universitat de Girona): La historia i el
seu nexe amb el present. Tres accepcions de la “Historia
magistra vitae”

Ens hem reunit aqui per parlar de la memoria pero jo voldria
també dir alguna cosa sobre la historia. S’ha parlat molt de la relacio
entre memoria 1 historia, i tot sovint s’ha associat la memoria a
I’individu mentre es reservava la historia a la col-lectivitat. També
hi ha hagut qui ha considerat I’una com a producte de I’altra, €s el
cas de la classificacio de les ciéncies del canceller Bacon que
popularitza D’ Alembert en el Discurs preliminar de I’ Enciclopedia:
la Historia com a producte de la Memoria'. Sembla clar, pero, que la
Historia, en tant que ciéncia o disciplina, no és efecte de la memoria
ni té a veure amb ella gaire més que el que hi puguin tenir la Fisica
o les Matematiques. Perqué la Historia no és un record del passat
sind una interpretacid, reconstruccio o report de les fonts, reliquies,
testimonis del passat: per tant, producte de I’enteniment i la rad,
no pas de la memoria.

No obstant, seria absurd negar una certa vinculacio entre
elles, comengant pel fet que, si I’ésser huma no tingués la
facultat de la memoria, tampoc no seria possible la Historia.
També es manté viva una disputa entre els partidaris de ’'una o
de I’altra a proposit del complex debat entorn la “recuperacio
de la memoria historica”. D’una banda s’ha argumentat a favor
de la Memoria (amb el cognom d’historica o col-lectiva)?® pel

1. Aquesta classificaci6 la completaven la Poesia com a producte
de la Imaginaci6 i la Filosofia i les Matematiques de la Raé.

2. Aquest tipus de reivindicacié de la Memoria remet a un subjecte
abstracte que, ja sigui la Humanitat, una societat o altres col-lectius,
tindria el deure de recordar el seu passat. Un passat col-lectiu i historic
en tant que tindria a veure amb els fets relacionats amb la vida publica
(tasca de I’historiador) i no de la vida privada (tasca més aviat, entre
d’altres, del psicoleg). Cal dir també que qui encunya el concepte de
“memoria col-lectiva” fou Maurice Halbwachs, vegeu la seva Mémoire
collective. Paris: PUF, 1968.
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seu nexe directe amb allo viscut i recordat, de 1’altra s’ha
defensat la preeminéncia de la Historia com a garant de la cerca
de la veritat a través de la distancia.’

Pero no és en aquesta polémica que voldria aprofundir avui.
El que voldria és quedar-me amb el que ja hem dit que caracteritza
la memoria: el seu vincle indiscutible amb el present. L’accio6 de
recordar ¢és una referéncia al passat que es fa sempre des del
present. Aixd és quelcom que, ben pensat, pot semblar prou
obvi, d’altra banda. Pero on voldria posar émfasi és en que la
Historia també té una relacié semblant amb el present que tot
sovint es passa per alt i que pot resultar de gran interés per
altres disciplines i sabers, com en el meu cas ho és en la
pedagogia. I aqui és on voldria arribar, tot passant abans pel
topos ciceronia de la Historia magistra vitae i, molt breument,
per tres possibles maneres d’entendre’l a partir d’una lectura
d’alguns treballs de Reinhart Koselleck.

a) Accepcio classica

La formula ciceroniana de la Historia magistra vitae ha estat
des d’antic considerada com una espécie de magatzem
d’experiéncies alienes de les quals en podiem disposar per
alliberar-nos d’incorrer en els mateixos errors ja comesos en el
passat. Es el sentit d’allo tan escainat de “qui no coneix la seva
historia esta condemnat a repetir-la”.

3. Entre els partidaris de la Memoria destaquem Frank ANKERSMIT:
Historical Representation. Stanford: Stanford University Press, 2001,
argumentant el perill que la historiografia racionalitzi horrors com els dels
camps de concentracid i se’n perdi el seu caracter afectiu i Unic. Entre els
partidaris de la Historia cal comptar Pierre Nora: “Pour une histoire au
second degré”, Le débat, 122, p. 41-61 i Krzysztof Pomian: “Sur les
rapports de la mémoire et de I’histoire”, Le débat, 122, p. 32-40 advertint
del caracter maniqueu, simplificador i distorsiu de la Memoria. Tampoc
han faltat les postures conciliadores, i aqui és obligat esmentar Paul
RICOEUR, sobre tot el de La mémoire, [’histoire, ['oublie. Paris: Seuil,
2000 i “Mémoire: approches historiennes, approches philosophique”,
Le débat, nim. 122, p. 41-61.
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Una de les formes més recurrents en qué la maxima de la
qual parlem s’ha posat en practica per part d’autors il-lustres
ha estat usar les histories com a exemples, ja fos per derrocar
generalitzacions com per trobar regles generals. Es a dir, un
funcionament amb el que, com aquell qui diu, es podia deduir
qualsevol cosa de la Historia. En aquest sentit la Historia ens
seria util perque ens fa saber tot alldo que pot ser emprat de nou
en una ocasié similar. El paper magistral de la Historia era, en
paraules de Koselleck, al mateix temps garantia i simptoma per
a la continuitat que fusionava el passat amb el futur.

També, no cal dir-ho, s’hi havien anat posat objeccions com
ara que el futur era sempre incert i imprevisible o que, en el cas
de ser possible la previsibilitat, aquesta mancava de sentit, car
allo que havia de succeir era inevitable. Koselleck cita Frederic
el Gran, qui accepta que les escenes de la Historia mundial es
repeteixen i argumenta que és perqué la gent protagonista de la
historia (Geschichte) no ha fet seves, malgrat con¢ixer-les, les
ensenyances de la Historia (Historie). I diu: “és una propietat
de I’esperit huma el fet que els exemples no millorin ningu. Les
bestieses dels pares s’han perdut pels fills, cada generaci6 ha
de cometre les seves propies”.*

El cas és que, per dir-ho d’un cop, amb la Revolucié Fran-
cesa es pulveritza I’exemplaritat del passat. Droysen ja no hi
creia quan sentenciava que per sobre de les Histories (Histo-
rien) hi ha la historia mateixa (Geschichte).> Tampoc Ranke,
per cert des d’uns postulats diferents, quan es lamentava que
se li hagués atribuit a la Historia la tasca d’instruir al mén per
I’aprofitament dels anys futurs ja que ell com a historiador no
pretenia sind mostrar com havia estat el passat realment.® Una
altra cita confirmant aquesta idea d’época, en aquest cas de
Mommsen: “la Historia ja no és una mestra que proporciona
I’habilitat politica de receptar, sind que ella és capag d’ensenyar

només dirigint i animant a la creaci6 autonoma™’.

4. Citat a KoseLLECK, R.: Futuro pasado. Barcelona: Paidos, 1993, p. 48.
5. Drovysen, J. G. Historica. Barcelona: Edicions 62, 1986, p. 290.
6. Citat a KoseLLECK, R.: Futuro pasado. op. cit. p. 57.

7. Ibid. p. 66.
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Aixi les coses, semblava que qualsevol exemple del passat,
malgrat hagués estat apres, arribava sempre massa tard.
Quedaria aixi descartada la vigéncia d’un primer us de la histo-
ria magistra vitae.

b. Accepcio prognostica

Una segona possibilitat de la historia magistra vitae es
podria escatir d’un altre dels postulats de Koselleck®, segons
el qual en la historia sempre esdevé allo contingut en les dades
preliminars, mai res de totalment nou, de manera que es viable
formular prediccions amb exit. En aquest sentit apareix una
Historica (doctrina de les condicions de possibilitat de les
histories) que pot aixoplugar la voluntat d’intervenir en la realitat
a partir de 1’us de la Historia.

Aix0 hauria de ser possible recolzant-se en les condicions a
llarg termini i estructures persistents dins les quals acostuma a
presentar-se la novetat i les histories noves que vivim com a
uniques. Tal com ha dit algun comentarista “una recuperacion
de la historia como maestra de vida, no en el sentido clasico de
imitacion de acontecimientos singulares, sino en el sentido de
una ciencia del prondstico que pueda medir y sopesar los mar-
genes y las condiciones de posibilidad de acontecimientos.
Este es el marco para comprender la solucién propuesta para la
situacion actual, caracterizada por la saturacion de la experiencia
de la aceleracion: introducir efectos dilatorios que estabilicen las
condiciones (politicas, econdmicas, tecnologicas, etc.) de nues-
tra accidon que harian mas previsible el futuro”®.

En cas de no fer-se aixi, la creixent diferenciacid entre expe-
riéncia i expectativa que caracteritza la Modernitat (que el que
vagi a succeir no tingui a veure amb quelcom que es recorda
siné amb quelcom que es projecta), estaria arribant a una
saturacioé que impediria la possibilitat de qualsevol pronostic

8. KosELLECK, R.: Aceleracion, prognosis y secularizacion. Valencia:
Pre-Textos, 2003.

9. Garcia, D.: “‘Aceleracion, prognosis y secularizacion’, de
Reinhart Koselleck”. Modernidades, n°2, diciembre 2005.
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futur. T aixi les coses, es veurien compromeses també les
possibilitats de qualsevulla mena de projectes pedagogics de
mig o llarg termini que pretenguessin valer-se de la Historia
com a mestra per a la vida en aquest sentit. Amb tot, aquesta
seria una accepci6 de la historia magistra vitae que,
independentment de la seva probabilitat d’executar-se, en el
camp pedagogic la seva aplicacio interessaria sobretot a I’ambit
de la pedagogia politica o al de la politica educativa. Es a dir, la
Historia com a eina de prognosi quedaria reservada, en
pedagogia, a 1’ordre dels discursos i al de les decisions, i no
tant al de la gestio i la practica professional !°.

c. Accepcio possibilista

La tercera possibilitat de la historia magistra vitae és la
d’emprar el coneixement dels problemes i les solucions del
passat per tractar de respondre millor a les dificultats del present.
Del que hem vist fins aqui ens podriem quedar amb qué la
Historia no ens servira per evitar els errors (entenent per error
allo que no ha sortit com nosaltres voldriem), pero si ens podria
ajudar —en la linia de I’esmentada cita de Mommsen—, a 1’hora
d’afrontar i plantejar creativament 1’abordatge d’un repte que
es presenti davant nosaltres ara i aqui.

Sabem que la Historia (Historie) com la filosofia, son com
I’oliba de Minerva, que només aixequen el vol quan cau el Sol.
Els fets esdevinguts en el moment present només cobren sentit
quan son evocats des del futur, és a dir quan son posats dins
una seqiiencia temporal. Talment com quan el dia 1 d’agost del
1914 la declaraci6 de la Guerra Austro-Hongaresa es va estendre
a Russia no podia dir-se que aquell era I’inici de la Primera
Guerra Mundial. Per descobrir aquesta mena de significats cal con-
siderar simultaniament el seu passat i el seu futur. Dit en altres
paraules, d’Historia només se’n pot parlar des del futur. Des del
futur del passat en qiiestio, des del present en el que ens trobem.

10. Per a una diferenciacié entre pedagogia politica, politica
educativa i gestio politicoeducativa vegeu MorEU, A.: “Pedagogia
politica i Politica educativa”, Temps d 'Educacio, 2000, n°24.
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El passat només adquireix sentit pensant en el present. Tal i
com ha dit Collingwood, el passat de la Historia sempre viu en
el present!!. Per tant, donat que tot passat és sempre interpretat
des del present, 1’aparent salt que podria semblar aquesta ter-
cera possibilitat de la Historia com a mestra per a la vida no és
tal. Perque, de fet, preguntar al passat pels problemes del
present, és I’inica manera possible de preguntar al passat, és a
dir, amb preguntes del present.

No podrem aprofundir gaire més en aquesta comunicacio
pero si voldriem esmentar que, quan Gadamer va rehabilitar els
prejudicis com a condicions de la veritat en la Historia, va palesar
també que qualsevol mirada al passat esta sempre condiciona-
da per la nostra situacié en el present i per les nostres
preocupacions actuals. De manera que, ja es tracti d’un histo-
riador de I’educacid o de qualsevol pedagog o mestre estudiant
d’historia, en tant que conscient i preocupat per un problema
concret del present interpretara la Historia amb el concurs de la
seva preocupacid. I d’aqui a tractar de proposar una solucio
pedagogica o una intervencio educativa només hi ha un pas. El
pas de contextualitzar i concretar el passat interpretat amb la
problematica actual que €s objecte d’atencid.

En el cas d’un historiador de I’educacid, si no és un gran
coneixedor del camp d’intervencid pel qual es preocupa,
obviament no podra portar a terme la tasca de concrecid i
operativitzacio, pero si que la realitzacio d’aquest projecte per
part d’una altra persona o d’un equip seria possible, en aquest
cas, gracies a ell. I jugaria un paper important en un hipotetic
disseny d’una practica educativa, d’una técnica didactica con-
creta o d’un més ambiciés model pedagogic. Sempre tractant
de respondre a una pregunta del present que es tracta de
resoldre per al futur. Tal com ha dit Koselleck, I’historiador, a
diferéncia del teoleg, el jurista o el filoleg, no depen directament
dels textos, sind que se serveix d’ells com a testimonis i els
transforma en fonts mitjangant preguntes. I per aixo no pot

11. CorLLingwooD, R. G. Idea de la historia. Méxic: Fondo de
Cultura Econdmica, 2004, p. 251.
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menys que transformar 1’experiéncia de la historia en quelcom
amb sentit, és a dir, assimilar-la hermenéuticament'2. Es per aixo
que, en la mateixa tasca d’historiar, hi ha implicita aquesta ter-
cera forma, la possibilista, de la historia magistra vitae.

I és que si la Historia és la resposta a la pregunta pel passat,
s’hauria d’aprofitar el contrast de sengles preguntes i respostes
en relacio al present des del que han estat formulades. Bajtin
deia que el sentit era allo que responia a les preguntes'®. Des
d’aquest punt de vista el sentit de la historia és el de respondre
a les preguntes, a les preguntes que ens fem en el present. Si,
respecte al passat, la memoria és alld que recordem, la Historia
potser és allo que ens preguntem.

12. KosELLECK, R.: “Historica y hermenéutica”, en KoSELLECK, R.
i GADAMER, H-G.: Historia y hermenéutica. Barcelona: Paidos, 1997,
p. 69191-92.

13. BaiTiN, M.: Estética de la creacion verbal. Méxic: Siglo
veintiuno editores, 1999, p. 367.
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COMUNICACIO

Emilia Olivé (Societat Catalana de filosofia): El record de les
contingéncies

Hi ha un conegut relat de Borges, titulat “Funes el memorio-
$0” (Ficciones, Madrid: Alianza, 2003) que fa del record tema
de ficcio. Un anonim narrador recrea la biografia d’un tal Ireneo
Funes, un home senzill de provincies, perd amb un orgull digne
d’un “precursor de los superhombres, un Zaratustra cimarrén
y vernaculo” (p. 124). La caiguda d’un cavall salvatge, el deixa
invalid des de molt jove, confinat a viure estirat en la solitud de
la seva habitacio i amb una unica distraccio: cultivar la seva
prodigiosa memoria, una capacitat extraordinaria que li fa excla-
mar: “mas recuerdos tengo yo solo que los que habran tenido
todos los hombres desde que el mundo es mundo” (p. 131). En
efecte, Funes pot percebre i memoritzar amb exactitud “crono-
metrica” tots els grans de raim d’una parra, totes les formes
dels niivols que hi havia la matinada del 30 d’abril de 1882, pot
reconstruir mil-limétricament tots els somnis d’una nit; pero
també és capag d’aprendre llati, de forma autodidacta i només
amb I’ajut d’un diccionari, per tal de llegir les obres més
abstruses de la literatura i la ciéncia classiques (com son: De
viris illustribus de Lhomond, el Thesaurus de Quitxerat i la
Naturalis historia de Plini, entre d’altres). L’admiracié del nar-
rador no té limits, 1 quan el visita per tal de recuperar els llibres
llatins que li havia deixat en préstec, s’assabenta d’un parell de
projectes que Funes té pensat de fer, com son: elaborar un
cataleg mental de totes i cadascuna de les imatges recordades
iinventar un nou sistema de numeracié en el qual cada nimero
tingui un nom (per exemple, set mil tretze és Maximo Pérez, set
mil catorze, el ferrocarril... 1 aixi té inventariats fins el vint-i-
quatre mil, de moment!). Davant d’aquests proposits, I’anonim
narrador admet que es tracta de dos projectes insensats, pero
que alhora revelen certa “grandesa” i ens permeten albirar el
“vertiginds” mon en qué Funes viu immers (vertigen que el deu
fer morir —amb només 21 anys— d’una “sobredosi de records”,
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encara que la causa que el relat addueixi sigui la congestio
pulmonar!).

Que li passa a Funes? Quina ¢és la veritable “grandesa” del
seu projecte? Es diria que vol instaurar un nou mode de pensar,
un altre ordre categorial basat en la memoria del concret (on tot
té nom propi), sense esborrar cap dels records, sense
jerarquitzar-los (perque tots son igual de rellevants). El relat de
Borges té la virtut de centrar una qiiestio cabdal en la filosofia
occidental, pel que fa a la manera que té de consignar el
coneixement i la realitat. Ens planteja la dialéctica entre, per una
banda, la manera propia de la filosofia de concebre el saber,
entés com la construccid racional d’un concepte ideal sorgit
del treball de 1’abstraccio i de la generalitzacio. El coneixement
es concep com un fer memoria de la idea universal que alhora
implica I’oblit de les diferéncies i els detalls, considerats
irrellevants per contingents i accidentals. L’altra manera de
concebre el saber implica la memoria (la de Funes), que es con-
centra en la captaciéo minuciosa dels individus en tots i
cadascun dels més infims detalls, que recorda el concret i les
seves diferéncies, que guarda memoria de la infintud de
miniatures canviants que formen la realitat. En efecte, el narra-
dor ens informa que Funes estava tan impossibilitat per pensar
segons els parametres de la filosofia occidental que “era casi
incapaz de ideas generales, platonicas. No sélo le costaba com-
prender que el simbolo genérico perro abarcara tantos indivi-
duos dispares de diversos tamafios y diversa forma; le moles-
taba que el perro de las 3 y 14 (visto de perfil) tuviera el mismo
nombre que el perro de las 3 y 4 (visto de frente)” (p. 134).
Funes proclama I’apoteosi del record, el paroxisme del detall.

La referéncia que Borges introdueix a Platé no és pas ca-
sual, perqué amb ell s’inaugura la rad occidental, i de fet ningt
com ell I’ha lligada tan estretament a la memoria i al record.
“Conéixer ¢s recordar”, diu la coneguda senténcia platonica,
pero potser la seva memoria i la de Funes representen dues
concepcions molt divergents del coneixement. Per a la tradicio
occidental, el saber es concentra sobretot en el valor del
concepte racional, abstracte i universal, despullat de qualsevol
contingencia empirica i simplificat en una sola idea que dilueix
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tota la diversitat del real. Una nocid que esborra les diferéncies,
que es concentra en el record d’una identitat homogénia i que
déna sobretot la seguretat racional de la perfeccio ideal. Si aixo
¢és el que la filosofia ha concebut com a “pensament”, és facil
comprendre el que el narrador de Borges afirma del pobre Funes:
“Habia aprendido sin esfuerzo el inglés, el francés, el portu-
gués, el latin. Sospecho, sin embargo que no era muy capaz de
pensar. Pensar es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer.
En el abarrotado mundo de Funes no habia sino detalles, casi
inmediatos” (p. 135). Perdut entre la infinitud dels contingents,
la memoria parodiada per Borges (i que voldria avangar ja amb
el nom de “jueva”) és un mode de saber que té per objecte
privilegiat ’individu, creuat per una multiplicitat de matisos
que el fan Unic i irrepetible en la seva singularitat; centrat en el
record exhaustiu del hic et nunc que el fa particular i que li
doéna, fins i tot, un nom propi. Funes voldria instaurar el valor
epistémic del detall i fer I’esfor¢ de recordar la multiplicitat de
diferéncies que constitueixen totes les coses reals.

Per sota d’una certa tristor i ironia, en el conte de Borges
sembla que ressona la classica dialéctica epistemologica i me-
tafisica entre la fixaci6 propia del concepte universal (un, etern,
immobil i continu) i el fluir continu del panta rei, entre la “momia
conceptual” i lariquesa de detalls de I’esdevenir; en definitiva
i simplificant la qiliestio, entre els modes de pensament
representats per Parmeénides i Heraclit, respectivament. I en cada
cas, el saber-record esta sempre lligat al temps. Pel primer, perqué
congeixer és un fer memoria que esta situat “més enlla” (meta)
del temps: tant en ’ordre epistémic, promulgant un moén
supratemporal a recer del moviment i del canvi, com en 1’ordre
¢tic, centrat en una realitat suprahistorica immune als homes
“de carn i ossos” i a les contingeéncies que pateixen. Pel segon,
perque conéixer pot significar un fer memoria que “esta en” el
temps: tant a nivell epistemologic, centrat intratemporalment
en el domini de la contingéncia més absoluta (el regne dels
noms propis!); com en 1’ordre ¢tic, immanent a la historia i aten-
ta als homes concrets sotmesos a esdeveniments d’alegria, pero
també de dolor i sofriment (Auschwitz com a rerefons a tenir
present!). Crec que el relat de Borges, ens permet copsar la
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diferéncia entre la manera d’entendre el record que Platd va
imposar a la filosofia occidental, i la que practica el malaguanyat
Funes: un individu tocat per la desgracia i que representa
I’esfor¢ per pensar d’una altra manera, per recordar, i recordar
altres coses més vivencials; un mode de concebre la memoria
que, en definitiva, em sembla molt més propera a la que reivin-
dica la tradici6 jueva.

En una entrevista de I’any 1993, Elie Wiesel afirmava —amb
la contundéncia que el caracteritza— que “educar implica recor-
dar” (Esperar a pesar de todo, Elie Wiesel, Johann Baptist Metz,
Madrid: Trotta, 1996, p. 88). Tot i que en la frase ressoni I’eco
de la formula platonica, és evident que 1’horitzo ¢tic que anima
al premi nobel és forca diferent. Pel supervivent de Buchenwald
només s’educa realment en el record del sofriment de la victi-
ma; i si no volem caure en la “malaltia de I’oblit” (p. 77) tenim
I’obligacié de recordar el dolor de totes aquelles victimes que
ens eduquen en la humanitat que encara som. Tenim aqui con-
centrada la coneguda heréncia del pensament jueu que, des de
principis del s. XX (amb Rosenweig, Benjamin, Lévinas...), ha
clamat per una “cultura anamnetica”; pero també ho ha fet (cas
curi6és) un tedleg catolic com Johann Baptist Metz, que encunya
un terme molt encertat per descriure la necessitat de recuperar
i pensar el dolor de les victimes que deixa enrere la historia:
memoria passionis, lamemoria del sofriment. Metz propugnaria
una mena de “memoria de la negativitat” (entenent el terme en
la linia proposada per Adorno i I’Escola de Frankfurt) que obri
I’horitzé a conceptes tan poc logics (/dgos) com son el dolor,
I’esquingament, 1’alteritat, la diferéncia, el patiment, la
compassio... «Quan parlo de la memoria passionis com de 1"inica
categoria universalista de la humanitat que tenim, no em
refereixo a una memoria que ajuda a autoafirmar-se i a afermar la
identitat, sin6 a una memoria que qiiestiona la identitat ferma i
segura, o sigui, una “memoria perillosa” que més aviat “debili-
ta”, que deixa esquerdes obertes. Una memoria que no usa el
sofriment per fomentar agressions sind que porta a reflexionar
sobre el proisme sofrent» (p. 50). Es tractaria de reivindicar una
“rad anamnetica” que posi en perill i debiliti la identitat, que
obri escletxes i faci trontollar tots els conceptes monolitics de
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la filosofia occidental. Una racionalitat que és memoria, que
cerca el record actiu de les victimes (amb noms i cognoms) en el
temps; a diferéncia d’aquella altra racionalitat logico-concep-
tual que, en nom dels designis de la historia (more Hegel),
s’oblida del dolor —si no és que el justifica com un residu (natu-
ral i necessari) del progrés de la humanitat. En Metz retrobariem,
molt en la linia de Lévinas, el primat absolut de la practica i de
1’ética, entesa com a filosofia primera, molt abans i per sobre de
qualsevol consideracio metafisica i abstracta. L’home concret,
de “carn i 0ssos”, per sobre de la Humanitat; la vivéncia perso-
nal del dolor d’un ésser huma, per davant de qualsevol
justificacié ontoteologica possible. Pero per recordar el
sofriment cal ser una mica el Funes del relat de Borges, tenir la
“funesta mania” de no oblidar mai, en especial els detalls i les
petites contingéncies del real; i sobretot, proposar-se de no
oblidar mai I’home singular, perqué només a ell el pot ferir el
sofriment. A 1’altre, a I’Home de Plato, aquell que ens permet
teoritzar, mai no li caldra una paraula de consol.
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COMUNICACIO

Julia Manzano (Societat Catalana de filosofia): El caliu de la
memoria i art literari

Comengaré amb una serie de preguntes que circularan pel text
i que segurament no tindra cap mena de rellevancia respondre-les
de manera univoca al final d’aquesta reflexio: ;Poden considerar-
se les “memories” un genere literari? O formulat de manera més
general, ;que és el que fa que un missatge verbal pugui ser
considerat “literatura”? O aquesta altra: ;Quines son les
motivacions que impulsen a escriure unes Memories? Fem convergir
totes aquestes preguntes en el tema de la memoria, entesa com la
capacitat del ser huma per retenir i portar al present esdeveniments
del passat.

Pel que fa a la primera interrogacio cal dir que la historia dels
generes literaris ha experimentat modificacions importants al llarg
del temps, des de la Poética d’ Aristotil fins a I’actualitat. En sintesi
es podria parlar de Poesia, Drama i Narracio6 sense haver d’entrar
en disquisicions sobre subdivisions o legitimitats. Hi ha una ra6
afegida 1 és que en ’actualitat s’ha produit una hibridacié o
interfecundacid entre els géneres, eliminant les fronteres. Ens
ocuparem de la narrativa i en el seu interior atendrem a les
denominades “memories”, que al costat dels “diaris”, pertanyerien
al subgenere de I’autobiografia.

Si tenim en compte el concepte del femps, una primera diferéncia
seria que en els diaris es narra des del present, amb la qual cosa les
viveéncies i reflexions apareixen en estat pur, fins i tot en estat
d’exaltacid, allo que els romantics denominaven “I’instant eternitat”.
No obstant aix0, en les Memories, al narrar-se esdeveniments del
passat, el que es posa sobre el paper és el caliu de la memoria,
metafora que evoca cendres enceses, que queden després de les
flames sempre espectaculars de vivéncies fortes, pero que conser-
ven encara una calor poderosa. Podriem dir, portant-ho al limit,
que es redueix a caliu la cultura, la memoria, 1’escriptura, tot el
viscut i conegut; cendres vives necessaries i lluminoses que no
cremen, que ja no enlluernen, perd que alimenten 1’esperit.
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Diu Thomas Mann que la tasca del narrador consisteix a triar i
excloure, alhora, alguns esdeveniments. Si ho apliquem al o a
I’escriptora de Memories, podriem dir que usen el doll d’aquests
fragments solts i dispersos de la memoria, els quals reunifiquen i
ordenen en una estructura coherent de relat. Pero, ;queé és el que
¢és retingut i escollit? Ecos, reminiscéncies, ja que no és possible
guardar un esdeveniment amb fidelitat absoluta, amb tots els seus
detalls, sind només algunes sensacions que no sabem perque varen
ser viscudes amb vivacitat: el color verdds de les aigiies d’aquell
dia de tardor, el xiuxiueig del vent entre les fulles dels eucaliptus
centenaris del passeig paral-lel a la ria. Llavors, 1’escriptora de
memories (en el cas que fos jo mateixa) aprofitaria aquest esclat
d’una sensacid del passat per a reconstruir un paisatge emocio-
nal. L’escenari fet de paraules sembla que la porta a un succés
concret. Associaria aquell color i aquell murmuri a la decisio
important d’abandonar aquella ciutat de provincies acollidora, pero
que paralitzava la seva vida, 1 que li va possibilitar conéixer nous
horitzons en altres llocs oberts. I la seva ment associa, de nou,
aquell esdeveniment clau amb el record d’uns versos de Rilke, que
I’acompanyaven en el passeig: “Pero, en definitiva el que ens acull
/ és I’estar desemparats”.

Mecanismes similars son els que utilitza la creacio poética.
Les viveéncies que proporciona la contemplacio de la naturalesa
enllacen misteriosament amb la subjectivitat i amb la memoriaies
transformen en cant.

Ja gairebé estem en disposicié d’aventurar respostes a les dues
primeres interrogacions. Podem concedir a les Memories 1’estatut
de genere literari, ja que les funcions mentals de joc amb els residus
de la memoria constitueixen el fonament de la ficcio narrativa.
Aprofundim en aquesta idea i per a aixo tornem a la Poética
aristotelica. Diu el grec que la ficcid és I’estatut ontologic que
configura i atorga especificitat a les creacions literaries, enfront de
les no literaries, per exemple, historiques. Pero justament les
Memories soén un hibrid que ocuparia un lloc del mig entre
ambdues, ja que narren esdeveniments del passat (historics), pero
des de la perspectiva i implicacié personal que li produeixen al
narrador aquests records no fidedignes, sin6 ficcionats com ja
haviem convingut. En el génere historic, no obstant aixo, s’exigeix

166



objectivitat, és a dir, que d’historiador no ha d’estar compromes.
El seu treball comenga amb la recerca de les dades o antecedents,
o sigui amb els coneixements heuristics de recompondre i recons-
truir: el testimoniatge, la tradicio i en general, les restes del passat.
L’exigeéncia és que les dades siguin veritables. L’escriptor de
Memories no és tan rigords amb I’anomenada veritat i realitat dels
fets, a tot estirar pretén que la seva narracid, encara que en part
ficticia, tingui versemblanca.

Aixi doncs, ni I’escriptor de Memories, ni el literat diuen la
veritat, sind que forgen mons possibles. En aquell 1’aparenca de
versemblanga s’assoleix encastant els solatges, i fragments caotics
de la memoria en una seqiiencia de trama temporal (passat-present-
futur), acudint en molts casos als estudis historiografics o a les
hemeroteques. L’exemple del poeta és especial, ja que en ocasions
els retalls de la memoria sumeixen a I’artista en I’anomenat “estat
poetic” del que parla Paul Valéry. Aquest estat es produeix en el
creador per un accident qualsevol que I’aparta del seu régim men-
tal més freqiient; és una atmosfera particular en la qual el poeta se
sent transmutat i que desborda la seva voluntat de poder; és a dir,
que se sent capa¢ de comunicar al lector la sobreabundancia de
les seves vivéncies en els seus versos. ;, Es necessari que vivéncies
i paraules coincideixin amb la realitat i la veritat? No, ’artista esta
exempt d’aquesta servitud.

Les Memories dels homes il-lustres

Imaginem que qualsevol de nosaltres entra en una llibreria i
s’entreté en la secci6 d’escriptors de Memories. Crec que el criteri
que seguiriem per triar-ne una tindria a veure, més que en altres
casos, amb la personalitat del que escriu. Es a dir, que abans
d’escriure unes Memories, li demanem que hagi destacat en algu-
na cosa en qualsevol camp, i per aix0 ens interessa la seva vida i la
seva opinio. Com déiem que és un hibrid del génere literari i historic,
també li requerim que hagi participat en els esdeveniments
importants de la seva ¢poca, que hagi estat testimoni, tot i que
acceptem que hagi combinat els posits de la seva memoria de
manera singular. I finalment, fullegem les pagines si no tenim
informaci6 prévia, per veure si compleix el requisit de ser un text
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literari. Abans ho caracteritzavem amb 1’estatut de laficcio i ara hi
afegirem que ha d’incorporar I’anomenada funcio poetica del
llenguatge, que ho distingeix de la mera funcié referencial del
llenguatge comu. El text literari ha de complir la categoria estética
de ser un objecte verbal ben construit, que dona primacia a
I’expressio sobre el contingut.

Vull fer confluir aquestes reflexions amb les Memories de Giinter
Grass, Pelando la cebolld', la traduccid recent que ha provocat
una allau de critiques a favor i en contra del gran escriptor. No
pretenc entrar en aquests judicis, sin mirar de trobar en aquestes
pagines I’exemplificacié paradigmatica dels elements teorics abans
esbossats.

Que la seva obra literaria és d’una qualitat extraordinaria, no
necessita ser demostrat. Aixi que les seves Memaories pertanyen a
la categoria dels homes il-lustres. També compleix el requisit d’haver
estat testimoni d’una época convulsa. I a més, permetra respondre
a una pregunta del comengament del text, sobre les motivacions
de ’escriptor d’aquest génere literari. L’autor ens brinda una
resposta, ja que des de les primeres pagines és explicit. No obstant
aixo, som conscients del garbull que comporta tota interpretacio.
Diu Grass que desitja omplir un buit, quelcom del que pateixen els
seus escrits. “Porque de forma descaradamente llamativa podria
faltar algo” (p.10). Aquesta falta és intentar entendre perqué el nen
i el jove que viuen immersos en el projecte de la Gran Alemanya
nazi es deixa seduir sense esperit critic. “No preguntd por qué”
(p-18), “me hice el tonto” (p. 25), “fui testigo mudo” (p. 26). Tot el
text esta ple d’expressions similars que indiquen que no intenta
una exculpacio, sind que furga en els seus records, calius ara
encesos molts anys després, per explicar-se a si mateix el seu
comportament. Una altra interpretaci6 possible és que la falta en
els seus escrits és no haver dit que als 17 anys va pertanyer a la
Waffenn-SS, una organitzacio fanatica a la qual li havia estat
encomanada la fundacio del Nou Ordre. A 1’escriure les seves
Memories, a I’anar pelant la ceba (metafora de les capes de la
memoria) “mi silencio me atruena los oidos” (p. 25), diu, i també
parla de “la vergiienza que le oprime y la culpa no prescrita” (p. 50).

1. Madrid: Alfaguara, (Trad. Miguel Saez), 2007.
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Crec poder interpretar que aquest text &s un acte moral, perque
pren la decisio d’assumir responsabilitats.Entenem que la praxis
és I’escriptura de les seves Memories i que només es consumara
amb la intenci6 de reomplir la falta.

(Com ha usat els arxius de la seva memoria i quins engranatges
han possibilitat la seva escriptura, mestissa entre realitat i ficcio?
Pren com a inspiraci6é personatges reals i els transforma en
protagonistes de les seves novel-les. Aquesta practica és comuna
a molts escriptors, pero el que revela Grass és la intencid de com-
pensar el seu silenci infantil (per exemple, davant la desaparicid
temporal del seu professor de llati) “levantar un monumento”, diu,
creant un personatge extraordinari inspirat en ell en E/ rodaballo
(p. 45). Una altra de les seves estrategies literaries ¢és el pas continu
de la primera a la tercera persona. Recordant la seva infancia en les
seves Memories utilitza de vegades el “jo”, i en altres ocasions diu
“el fill”, o ““el muchacho que llevaba mi nombre”. I si ens referim a
la seva gran novel-la El tambor de hojalata, Oskar Matzerath, el
protagonista, és una representacié simbolica del nen que va ser.
Aixiho explica en les seves Memories: “; Por qué recordar la infan-
ciay su final tan inamoviblemente fechado [...] si se ha convertido
en notas garabateadas y desde entonces atribuidas a un persona-
je que apenas llegado al papel no quiso crecer, rompi6 cantando,
vidrio en todas sus formas” (p.10). Per tant, no €s cert, com diuen
els seus acusadors, que mai parlés dels turments interiors que li
havien produit els seus actes i omissions del periode tragic que li
va tocar viure. Quant temps va necessitar per passar de la tercera
persona o del personatge de ficcid a la primera persona adulta, que
pren la decisio de la confessi6? Encara que no se si m’agrada
aquest terme, que associo a les Memories de Rousseau, que deia
allo de “Peca molt i penedeix-te molt”, amb narcisisme barrejat amb
exhibicionisme. “Narcis o I’amant de si mateix, historia d’una
anima”, les titula. ;Son les seves Confessions un exercici de vanitat?
Si, i ell ho sap i ho assumeix. L’actitud de Grass es troba en les
antipodes. “Pelar la ceba” és un vol de tornada a madame Memoria,
amb encobriments i explicitacions; la qual cosa li va permetre
mantenir les ferides obertes. Cada mirada enrere es transmutava
en variacions sobre /a falta i han anat apareixent en gairebé tots
els seus escrits. Per que i per a que? Crec que ho fa amb la intencid

169



de recompondre i compensar 1’oblit prescrit amb un tossut “Hi
havia una vegada...”. Fins a desembocar en la ultima variacio en
forma de Memories, en les quals li va arribar el seu kair6s, “moment
oportu” que li va permetre dir: “la afirmacién de mi ignorancia no
podia disimular mi conciencia de haber estado integrado en un
sistema que planificd, organizé y llevo a cabo el exterminio de
millones de seres humanos” (p. 120), tragiques paraules
d’acceptacid total de la seva responsabilitat compartida i per tant
exercici étic d’escriptura.
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